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Vomitar esse tédio sobre a cidade

Carlos Drummond de Andrade



RESUMO

A abordagem sobre o universo artistico da pixagcdo revela consigo uma ética e
estética, com cddigos peculiares, interpelada por um circuito comunitario e ativada
por uma performance, com conceitos e comportamentos proprios dessa pratica. Por
outro lado, a pichagado, com ch, embora conjugue certos aspectos similares, transita
dentro de uma outra perspectiva estética e ética. Propde-se, neste trabalho, analisar
e compreender os significados e valores destas duas modalidades de arte em suas
acdes partindo de uma narrativa de experiéncia, em decifrar palavras pelas
edificacdes de Séo Paulo, e logo a performance artistica, em analise literaria, nas
narrativas dos contos “O Rabisco” (Martins) e “Graffiti” (Cortazar). A proximidade
entre a experiéncia e a literatura traz o estabelecimento de um circuito comunicativo
enigmatico, e termos linguisticos auténticos, organizacdo comunitaria e atividade
performatica e transgressora em meio a cidade. O estudo revelou a existéncia de um
sentido comunitario de relagbes, e sua ética, bem como a complexidade
performatica que envolve o ato de pixar e pichar, e sua estética, em sua
transgressividade. Observou-se o carater anarquico da atividade e constatou-se que
a arte perpetrada nos muros traz consigo um jogo interno de significados

interpretativos peculiares e performances proprias.

Palavras-chave: Pichagao; escrita; performance; transgresséo; cidade.



ABSTRACT

An approach to the artistic universe of pixagao reveals an ethics and aesthetics, with
peculiar codes, questioned by a community circuit and activated by a performance,
with concepts and behaviors typical of this practice. However, pichagdo, with ch,
although it combines certain similar aspects, transits within another aesthetic and
ethical perspective. It is proposed, in this research, to analyze and understand the
meanings and values of these two forms of art in their actions starting from a
narrative of experience, in deciphering words in the buildings of Sdo Paulo, and then
the artistic performance, in literary analysis, in the narratives of the short stories “O
Rabisco” (Martins) and “Graffiti” (Cortazar). The proximity between experience and
literature brings the establishment of an enigmatic communicative circuit, and
authentic linguistic terms, community organization and performative and
transgressive activity in the city. The study revealed the existence of a community
sense of relationships, and its ethics, as well as the performative complexity that
involves the act of graffiti and tagging, and its aesthetics, in its transgressiveness.
The anarchic character of the activity was observed and it was noticed that the art
perpetrated on the walls brings an internal game of peculiar interpretative meanings

and performances on its own.

Keywords: Tagging; writing; performance; transgression; city.
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1 INTRODUGAO

A pesquisa que se segue nas préoximas paginas desenvolve-se explorando,
junto as ferramentas apresentadas no campo epistemolégico ligados a teoria
literaria, dois contos de autores e autoras diversas, distanciados uns dos outros pelo
espaco geografico, incluindo a nacionalidade; pelo tempo, incluindo aspectos
peculiares ligados a histéria contemporanea.

O primeiro conto, assinado por um jovem escritor carioca contemporaneo,
despontou nos ultimos anos como um fenémeno literario rendendo em seu livro de
estreia grande amplitude de publico. Com historias muito préximas ao aspecto oral
da lingua, como um eximio contador de histérias, descreve desventuras pontuais no
espaco carioca urbano, levando em consideragao particularidades de uma cidade
profundamente marcada pelas estruturas de classe. Falamos do escritor Geovani
Martins e de seu livro de estréia O Sol na Cabeca.

Discorrendo sobre o cadtico cenario periférico do Rio de Janeiro, o escritor
nos apresenta de maneira bastante crua, direi assim, a conjuntura de uma vida
experienciada nos morros cariocas como o principal espaco a ser descrito e narrado
pelos contos que compdem a obra. Justapondo vida e obra, num movimento
amalgamatico, a descricdo do cenario se concretiza de maneira precisa e explicita
nos envolvendo e dando a sincera impressao de estarmos diante, ndo apenas de
uma obra literaria, mas sim da prépria vida real. Pensamos ao ler a obra: isso deve
ter acontecido.

A nods, interessa para essa pesquisa o sétimo conto do livro, no qual é
apresentado um artista bastante especial, tanto por sua atuagao performatica como
pelos dilemas que serao apresentados na construgao de sua intimidade, sobretudo
em relacdo a paternidade. Trata-se de Fernando, um personagem repleto de
dubiedades, impasses que o atormentam e o condicionam a escolhas que por vezes
surgem como autoritarias com ele mesmo; seu espirito transgressor manifesta-se no
conto como um elemento fundamental para decidir os caminhos que ira percorrer em
sua vida, principalmente, caminhos ligados a arte e ao seu lazer, sempre limitado
pelas condi¢gdes sociais que estao dispostas.

A atividade artistica promovida pelo personagem principal se concretiza de

maneira subversiva e ilegal, prevista no cdédigo penal, sugerindo uma disposi¢cao
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combativa diante da organizagcdo da vida em sociedade, posicionando Fernando
como um anti-heréi, ou como um militante das tintas contra os muros que
simbolizam a propriedade privada.

Como veremos, apos virar pai' seus pensamentos ganharao contornos ainda
mais dilematicos: a lembrangca de seu pai alcodlatra, incapaz de lidar com as
complexas questdes da existéncia o coloca numa posi¢cdo de profundo pensamento
em relagcdo a sua pratica ilicita. Seria Fernando, assim como seu pai, incapaz de
lidar com a educagdo de seu filho devido ao seu vicio pelas tintas? Seus
pensamentos adentram turbilhosamente e incessantemente em relagao a avaliagcéao
de como deve conduzir o “timao” de seu barco diante da tempestade em alto mar a
gue chamamos vida.

Assim, na primeira sentengca do conto “N&o era para ele estar al’,
expressa-se uma profunda contradicao, vida e arte se convertem para ele como um
problema a ser equacionado diante das miseras possibilidades que a organizagao
da vida capitalista permite a sua igual misera condigdo de vida. Lembrando: n&o é a
vida de Fernando que é miseravel, como nenhuma vida é, mas sim, as condicdes de
vida que sdo miseraveis e que nao os deixa passar em brandas nuvens. Tal conflito
sera o0 mote desencadeador do enredo deste conto bastante interessante para
compreendermos a pixagao em suas instancias mais profundas e avaliarmos em que
medida estamos diante de uma performance artistica agudamente transgressora.

O segundo conto discorre sobre um cenario excepcionalmente diverso: a
historia se passa em outro pais e em outros tempos, embora habitem também nesta
narrativa elementos em que desponta a extrema violéncia, sobretudo a violéncia
policial, isto &, a violéncia institucional "legalizada" pelo estado burgués militar.
Estamos falando sobre o conto “Graffiti” de Julio Cortazar e da cidade de Buenos
Aires, capital federal, em pleno regime militar.

Neste caso, os artistas sdo andnimos, o que indica previamente um campo de
significagdes conectadas a uma postura secreta, a um envolvimento sigiloso, como
elementos eminentemente importantes. Em momento algum o nome dos dois
artistas sao revelados, criando um ar enigmatico que permeia toda a estrutura

semantica da narrativa. Apenas sabemos que, ao menos, um dos artistas

! Aqui gostaria de lembrar a frase de um famoso andarilho que por mais de trinta anos vagou pela
cidade universitaria (USP): “a crianga € quem cria os pais.” Este andarilho era conhecido pelo apelido
de “Piaui”.
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subversivos € um assalariado, um empregado, um subalterno cansado da pacata e
insignificante existéncia destinada ao seu corpo, e consequentemente ao seu ser.
Como um grito de socorro por uma vida prazerosa, resolve, por conta prépria e
colocando sua vida em risco, colorir as cinzas paredes (e vidas) que figuram nesse
cenario verdadeiramente terrivel. Para sua surpresa, este “inocente” movimento
desperta o espirito de um outro artista que responde a ele justapondo ao lado de
seus coloridos desenhos formas geométricas também coloridas e, lembremos,
igualmente ilegais, abrindo assim um canal comunicativo entre os dois que ira
desencadear uma perspectiva romantizada para a atuagao performatica dos artistas
subalternos e, dialeticamente, subversivos. Deste modo, inauguram um jogo de
riscos, e aqui vale ressaltar a palavra “jogo”, que funcionara como uma chave de
entendimento para compreendermos a ag¢ao performatica e os motivos dos artistas
sedentos por vida real. Parece que se cria um paradoxo nesse movimento artistico ja
que o jogo se torna responsavel por trazer aos artistas a dimensao de uma vida
concreta. Desafiam, com suas performances visuais, € com isso, com seus proprios
corpos, a insensibilissima e infértil ditadura militar argentina, promovida pela
burguesia? e consequentemente pela sociedade de classes.

Somada a essas analises literarias, e ja disposto no inicio do texto que segue,
dissertarei sobre minha prépria experiéncia como pixador atuante na cidade de Sao
Paulo. Morador do bairro Vila Aricanduva, localizado na periferia de Sdo Paulo nas
beiras do rio Aricanduva, experienciando as situagbes mais limitantes possiveis que
a vida capitalista promove a minha classe®, resolvi em um dia de caminho a
instituicdo escolar, experimentar assinar meu nome, marcando minha vida, em uma
parede qualquer. Isso ndo se concretizou apenas como uma atividade subversiva no
meu cotidiano, ou como uma atividade ligada a cdlera pela situagao econémica que
viviamos, embora também tenha sido isso, mas sim, por ser um dos lazeres mais
animadores possiveis que eu, assim como muitos dos meus amigos, tinhamos como
possibilidade diante de certo horizonte de prazer. Por mais que pudéssemos
encontrar outras brincadeiras, como a pipa, a bola, dentre outras atividades do
brincar na rua, ndo havia para nés, alguns jovens dentre um grande grupo de

amigos, outra possibilidade real de diversdo que ndo a atividade transgressora,

2 “A histdria da humanidade ¢ a historia da luta de classes” (ENGELS, 2005, p. 77).
3 Assim como o famoso poeta mineiro, estou preso as minhas roupas e a minha classe.
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principalmente porque crescia em nosso intimo um sentimento poderoso e
insubstituivel: o sentimento de classe, o sentimento de que havia, na nossa cdlera
alguma coisa de muito sincera, alguma coisa justa e verdadeira. Era a célera de ver
um pai desempregado, de ver amigos sem pai, de ver amigos mortos pela policia
aos montes e mortos de outras formas igualmente violentas e ao mesmo tempo
conhecer os “boys” que iam ao shopping Tatuapé e que tinham acesso a um mundo
muito diferente separados por trés bairros.

A pixacao, diversdo e provocagao ao mesmo tempo, inicialmente a giz de
cera “patrocinada” pela escola, vigorava como a mais deliciosa atividade recreativa
que poderiamos realizar diante da aspereza da experiéncia da escassez. Por muitos
anos, pixar os muros da vizinhancga foi das poucas atividades ludicas satisfatérias
que eu tinha em maos, e ndo apenas a mim, mas a toda uma geragao de pessoas
que fizeram da pixagcdo seu principal jogo de palavras enquanto afirmacdo da
existéncia. Como sera descrito posteriormente, me encontrar pixador foi um dos
momentos mais satisfatérios da minha vida, me atravessando por completo,
aumentando meu quadro de amizades e minhas habilidades como performer. Assim,
a pesquisa que segue dissertara sobre as aproximacgodes e diferengas encontradas

tanto nos textos literarios como pela minha prépria experiéncia pessoal.
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2 DESAFIANDO SAO PAULO: O CAMPO EPISTEMOLOGICO DA PIXAGAO

Numa palavra, nunca lhe aconteceu levantar a cabecga?
Barthes

Em meados dos anos 90, eu* caminhava para a escola primaria junto aos
primeiros raios solares do dia (e da minha vida) iluminando meu caminho e tornando
possivel a visualizacdo de milhares de palavras que eu lia nessa, que talvez, possa
ser considerada das primeiras travessias da minha vida. Me recordo de objetos que
eu via diariamente no trajeto, como um cachorro dalmata feito de cera que ficava na
laje de uma casa da vizinhanga, uns sobradinhos de madeira que
impressionantemente continuavam a existir, mesmo apés as fortes chuvas de verao,
os telefones publicos quebrados, a paisagem extremamente pobre da zona leste de
Sao0 Paulo, os moradores de rua, que foram os mesmos por anos € anos € que
conheciamos pelo nome e que figuravam na paisagem publica como se fossem
naturalmente parte dela, e, certamente, muitas e muitas palavras escritas com giz de
cera ou com tintas nos muros que me espreitavam diante deste trajeto. Eu
caminhava cerca de vinte minutos até a escola estadual Marisa de Mello, no bairro
da Vila Aricanduva, zona leste de Sdo Paulo e nesse que pode ser considerado um
caminho curto eu lia repetidamente, dia apds dia, fazendo sempre o mesmo trajeto,
centenas de palavras. O que eu percebia, mesmo que apenas intuitivamente, sem
racionalizar profundamente sobre isso, € que certas palavras repetiam-se em muros
diferentes respeitando sempre o mesmissimo desenho, os mesmissimos tracos e
contornos em cada letra; outra coisa que eu percebia nos primeiros olhares para as

pixagbes® era que muitas palavras apenas eram escritas com consoantes, sem

4 Alus3o a escrita memorialistica de Zumthor (2002) sobre a Paris do inicio do século XX. Poderiamos
chamar a atengéo para outro livro que se inicia a partir do relato de uma memoéria: Tudo sobre o Amor
de autoria de bell hooks, no qual ela conta que uma pichagao foi definidora para a elaboragéo do livro:
“A busca pelo amor continua, mesmo diante das improbabilidades” (HOOKS, 2021, p. 29).

5 “Para evitar equivocos semanticos é importante diferenciarmos o termo pichagéo, grafado com “ch”,
de pixagéo escrito com “x”. Pichagdo é uma agéo de transgressao para marcar presenga ou chamar
atencao para alguma causa, principalmente em ambientes externos do espacgo publico urbano. Nao
preza por um padrao em relagéo ao conteudo e a forma, de modo que qualquer pessoa pode atuar
com as mais diversas ferramentas para desenhar, pintar, escrever ou rabiscar. Pixagc&o refere-se a um
tipo de intervengéo urbana ilegal nativa de Sao Paulo; sua principal caracteristica é o desenho de
letras retilineas escritas com spray ou rolo de espuma para estampar logotipos de gangues ou
individuos.” (LASSALA, 2014, p. 11)
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nenhuma vogal ou com algum outro tipo de abreviagédo®, como apenas as primeiras
letras de uma palavra, por exemplo, e 0 que eu percebia também sem que ninguém
tivesse que me explicar, € que a existéncia daquelas palavras significavam algo
proibido, uma afronta excitantemente proibida, algo que s6 poderia ter sido feito sem
gue ninguém visse, algo que funcionasse como uma representacdo da identidade
rebelde de alguém, que tenha sido movido por um desejo de aventurar-se contra as
regras que existem ja prontinhas quando nascemos e que somos imperiosamente
destinados a elas. Eu imaginava os pixadores andando pelas ruas na calada da
noite, donos da cidade sem o serem, afrontosos, ageis, fortes, e principalmente,
livres, afinal, eles conseguiam sair pelas ruas de madrugada. Foi deste modo, nesta
que pode ser considerada minha primeira leitura cotidiana que eu comecei a, além
de entender certos fendmenos que constituem a realidade, ter prazer pela leitura,
pela performance da leitura; de certo modo, foi minha primeira relagao consciente e
cotidiana mais intima com as palavra e, consequentemente, com a cultura’.

N&do demorou muito para que eu reservasse gizes de cera para no caminho
da escola aventurar-me em alguma atividade transgressora. Foi assim que, com um
pouco de tensdo e muito desejo, resolvi fazer uma pixagdo no caminho da escola.
Escolhi que pixaria LCS, meu nome com as vogais suprimidas, iguais faziam os
pixadores que eu via apenas por conhecer suas palavras com as vogais suprimidas,
eu lia nos muros do bairro “OS RGS, DLQTS, MTF, DNDS, CHS, CHT, SKDS” e
ficava tentando preencher o interior das palavras com vogais a fim de conseguir
decifrar aquele marginal enigma matinal, era a vontade de desvendar um mistério,
de aplicar-me num jogo que parecia movimentar meu desejo pela leitura daquelas
palavras cheias de sentido para mim, era minha espécie de palavra cruzada diaria

que eu fazia matinalmente por anos, durante todo o meu periodo escolar, jogos de

6 Alexandre Pereira Barbosa (2005, p. 14) chama a atengdo em sua dissertagéo para o fato de que
esse tipo de procedimento também é utilizado por usuarios da internet, por exemplo, a palavra “vocé”
é abreviada tornando-se “vc’.

" Para mim, a pixag&o se apresentava como a soma de um texto de prazer e fruigdo no sentido
barthesiano: “Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que pbe
em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases
histdricas, culturais, psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas

lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem” (BARTHES, 2006, p. 20).
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signos secretos®, palavra cruzada em segredo embora todo mundo pudessem
vé-las.

Na aurora de minha adolescéncia, o grande dia chegou: o dia que eu faria
uma inscrigao grafica na porta da casa de um afortunado desconhecido, que ali,
despretensiosamente receberia minha primeira inscricao artistica e a deixaria, néo
por vontade propria, habitar a casa por alguns anos. Fui pra escola com o giz de
cera no bolso, tomando cuidado para na hora da despedida com minha mae nao
deixa-lo cair, fiquei apreensivo como se levasse comigo bombas altamente
explosivas; em uma das ruas, a menor e com menor movimento, como se eu tivesse
na primeira fase de um jogo, tirei o giz do bolso e tao rapidamente fiz o LCS na
parede da casa, com quase nenhum capricho e com algum medo de ser pego que o
resultado do efeito artistico saiu, digamos, ndo muito belo, ou como dizem na
linguagem dos pixadores, bafdo®, mas mesmo assim, fui orgulhoso pra escola, contei
pra todos meus amigos e ainda os levei no muro do crime para provar o meu heroico
ato subversivo. Ainda me recordo de ficar o dia todo pensando nessa pixagcao e de
como a producao dela me excitou. Foi um dos momentos mais felizes da minha vida,
desses momentos felizes que sé ocorrem quando descobrimos algo nosso
verdadeiramente nosso. Eu tinha dez anos e nunca mais parei de pixar. Cada
palavra, cada pixo é uma vida que brota no muro, como que saindo dele. Nesse dia,
uma flor nasceu no asfalto.

O segundo momento de extrema felicidade que a pixagcdo me trouxe nos
meus primeiros movimentos como artista plastico foi conseguir decifrar o nome de
um grupo de pixadores muito famoso na zona leste. Eu os via dezenas de vezes no
caminho da escola, eram os “DLQTS”. Todo dia, como exercicio mental, eu tentava
colocar vogais entre essas consoantes com o intuito de descobrir o real significado
dessa palavra; eu ja estava na quinta série quando, finalmente, consegui resolver o
enigma: DeLinQuenTeS. O grupo se chamava “Delinquentes”, um nome bastante
apropriado para, de alguma forma, ilustrar fotograficamente certos aspectos
performativos e, consequentemente, éticos que o pixo traz dentro de si. Depois

desse dia ndo parei de acertar, descobri que MTF era a abreviagao de Mortiferos,

8 Adiante exploraremos o “secreto” na pixagdo a partir de uma conversa registrada com Jacques
Derrida.

® Veremos na continuidade do trabalho o significado da palavra “bafdo” para o entendimento da
performance e do circuito, adianto que se trata de um conceito que explica o pixador com pouca
experiéncia, que ainda nao possui uma caligrafia bonita, simétrica.



18

que DNDS era a abreviagado de Danados, e por vezes, quando nao conseguia dispor
as vogais entre as consoantes, eu ficava procurado no topo dos prédios que tinham
na Vila Aricanduva algum dos nomes escrito por inteiro, isso porque, quando o
pixador se dispbe a escalar um prédio, sobretudo pelo tempo que essa atividade
demora, eles acabam por escreverem 0 nome completo dos grupos, sem
abreviagoes. Foi buscando pixos em topos de prédio e percebendo que o desenho
das letras eram os mesmos que descobri que OS RGS era a abreviacdo de “Os
Registrados”. Mais tarde, ndo de maneira intuitiva, mas por ja fazer parte do circuito
da pixacao, fui informado por um pixador mais experiente que na verdade, “Os
Registrados” também estava na forma abreviada, ja que o nome inteiro desse grupo
é: Os Registrados No Cdodigo Penal; Assim, nesse jogo de palavras secretas vi se
desenvolver dois movimentos interpretativos: o primeiro de dedugao e o segundo de
investigacdo. Como veremos adiante, a escolha do nome dessa grife ndo € uma
escolha em absoluto aleatoria, e veremos que o circuito da pixagéo revela ter
alguma relagdo ainda mais intima com o mundo do crime, como sera demonstrado
adiante.

Desse pequeno relato pessoal, podemos extrair certos fendmenos inevitaveis
a realizacdo do pixo enquanto performance e circuito, sobretudo porque tais
conceitos parecem muito apropriados para se compreender aspectos fundamentais
da pixacdo enquanto atividade estética e enquanto comportamento do corpo do

pixador, portanto, certo aspecto ético.

2.1 PEQUENOS MOVIMENTOS

A escolha em fazer o pixo na ida para escola, ainda pela manha quando o
movimento € muito menor que na hora da saida da escola, aponta para uma atuacgao
que deva prezar por certa cautela na sua realizagéo, ja que, mesmo muito jovem,
sabia que se tratava de um ato ilegal que afrontaria o dono da casa, ato que deveria
ser mantido em segredo pelos meus iguais € que nao poderia jamais ser vazado pra
alguma autoridade, que a época resumia-se basicamente a qualquer adulto. Assim,
percebe-se uma necessidade da performance na pixagao: ela exige um corpo audaz
e ousado para surgir a existéncia, uma performance que entenda o restante da

cidade como um inimigo a ser enfrentado. Trata-se de uma atividade performatica de
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alto risco, incluidora do corpo do artista numa esfera criminal. Mesmo que o pixador
preze por uma conduta que poderiamos considerar correta acerca de outras esferas
da vida, ao realizar seu ato artistico, ele € um corpo criminoso. Deste modo, vemos
que o pixador € motivado por essa aventura criminal que materializa-se na propria
performance artistica, trazendo um significado ético-politico ao corpo gatuno do
pixador, a performance envolve uma ética muito peculiar de confronto ante as
instancias organizativas da cidade.

Outro elemento que deve ser entendido como parte integrante da
performance do pixo (letra) e do pixador (escritor) sdo os nomes'® dos grupos dos
pixadores, pois aqueles, em sua estética, também apontam uma performance de
espirito transgressor, imponente e, por vezes, até violento. Mesmo sem regras pré
determinadas para a criagdo dos nomes nao € possivel encontrar um nome de grupo
de pixadores que remeta a algo minimamente feliz. As denominagdes encontradas
sempre estdo semanticamente ligadas a resisténcia, ou a algo de valor negativo,
como violéncia, aptiddo criminal, sujeira, intocabilidade, podriddo. Dessa forma, a
semantica indica caracteristicas proprias dessa atuacao, que é de alto risco, e sua
performance se apresenta como uma atividade de um corpo em agao criminosa, em
confronto com uma cidade que se interpde de maneira cadtica.

A interacdo entre os pixadores assim como a relagcdo dos artistas com as
pixacbes também serdo objetos de anadlise desta pesquisa, que indicam
componentes de um circuito estabelecido que n&do deve ser entendido
separadamente do conceito de performance; como veremos a interconectividade
entre a performance do corpo criminal e a criagdo de uma rede de artistas ligada
inevitavelmente ao crime integram-se simbioticamente. Assim, a recepgao dos pixos,
que como veremos adiante se desenvolve numa légica do segredo, desenvolve o
circuito da pixagao e a performance do pixador configurando-se interconectados na
medida que uma permite a existéncia da outra em um complexo sistema de
leitura(s). Em outras palavras: a recepgao se da na leitura das muitas performances

dos corpos (em auséncia') dos pixadores e de suas palavras e é esse

' Alexandre Pereira Barbosa (2005, p 29) classifica em trés caracteristicas semanticas os nomes dos
pixadores, a primeira € ligada a criminalidade, a marginalidade e a transgressao; a segunda, sujeira,
excremento e poluigéo; e a terceira, loucura drogas e seus efeitos.

" Miyer Fernando Pineda comentando sobre o assassinato de um pixador colombiano cita passagem
muito lucida de Jezreel Salazar: “Escrita urbana: espago em que a auséncia dos outros torna-se
presenga” [Escritura urbana: espacio en que la ausencia de los otros se vuelve presencial.
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comportamento em conjunto, praticado por, no minimo, dois pixadores que formam o
circuito de cada cidade. Esse aspecto ja constitui por si sé o desenho de um circuito
artistico bastante integrado e, por vezes, podemos entender esse circuito como
bastante unido'. Em resumo: o circuito (secreto) dos pixadores se concretiza na
leitura das inumeras performances materializadas plasticamente no desenho de
suas palavras. O circuito €, assim, a soma das performances dos muitos pixadores e
pixadoras dispostas nessa atividade artistica. Além disso, a performance parece
possuir duas instancias: uma ética politica performativa, isto €, a disposi¢ao criminal
do corpo do pixador, que, regra geral ndo deve ser visto, e somado a isso, a
visualidade da plasticidade proposta pela caligrafia secreta, isto €, uma caligrafia que
nao consegue ser vista por todos. Reiterando: estamos diante de um sistema de
leituras (secretas) extremamente complexo.

A curiosidade em decifrar pixos alheios, ausentes de vogais, dao sentido a
existéncia deles para seu autor e para o leitor. Todo o risco, as emogodes, sensagoes,
arritmia, desembocava na leitura das pixagdes e fazem cada risco'®, cada enquadro
perpetrado pela policia, cada problema enfrentado na noite, ter valido a pena;
indicam uma leitura excitantemente performativa: o circuito, que se faz na leitura, é
performance também. Afluentes estéticos e éticos que desaguam inseparavelmente

no profundo rio das palavras.

2.2 LEITURA E PRAZER

Ao estar "ligado" no pixo alheio, o artista logo constitui o circuito mentalmente,
assim como os demais, que também interpretam e constituem essas redes em
pensamento. Vale lembrar que a maior parte das atividades dos pixadores se
desdobram pelas madrugadas, de modo que apenas pelas manhas as pixagdes
concluem-se enquanto atividade artistica junto a uma cidade repleta de signos em
rede. Os pixadores ao interagirem entre si formam esse circuito que se desenvolve
também de modo imaginativo. Em suma: o circuito da pixagdo oriundo da
performance somada entre os pixadores € tecido pela leitura performatica que sé se

completa a partir desse significado final. Por mais que a performance tenha valor em

2 FOLHA de S&o Paulo, 07 ago. 2014.
3 Destaque para a polissemia desta palavra diante desse objeto de pesquisa: Cada risco vale a pena:
o risco de riscar a parede e o risco de correr riscos no jogo do pixo.
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si e que os pixadores busquem aventuras arriscadas e prazerosas, 0 seu objetivo
final, sobretudo por ser essencialmente uma arte expressa por palavras, é que elas
sejam lidas — o que de fato ocorre, devido ao prestigio que pixadores muito
dedicados angariam por outras pessoas. Esse movimento ligado a leitura e prestigio
sera sumariamente demonstrado nas analises literarias que correspondem com 0s
proximos capitulos dessa dissertagcdo. O pixador dedicado em sua escrita, torna-se
uma palavra prestigiada, um monumento de escrita.

Nos dediquemos brevemente a analisar uma passagem do livro, Performance,
recepcéo, leitura de Paul Zumthor (2002, p. 24) para visualizarmos melhor esse

aspecto prazeroso da leitura da pixacéo.

Ora, em certos casos (que é preciso definir), a leitura deixa de ser
unicamente decodificagdo e informagdo. Somam-se a isto e, em casos
extremos, em substituicdo, elementos nado informativos, que tém a
propriedade de propiciar um prazer, o qual emana de um lago pessoal
estabelecido entre o leitor que Ié e o texto como tal. Para o leitor, esse
prazer constitui o critério principal, muitas vezes Uunico, de poeticidade
(literariedade). Com efeito, pode se dizer que um discurso se torna de fato
realidade poética (literaria) na e pela leitura que é praticada por tal individuo.

Os pixadores sao leitores ativos das escritas que perpetuam-se nos muros da
cidade, nao ha pixador despercebido com a produgéao artistica nos muros. O pixador
precisa de leitores e é ele mesmo um leitor também. Um fator a se considerar € o
enorme prazer que os autores possuem em ver sua propria arte, como também a
dos amigos. Nesse sentido, um dos primeiros filmes a trazer a questdo as telas
chama-se Style Wars'. O enredo se passa em Nova lorque, nos anos 70, e retrata a
génese da “cena”’ da pixagdo nos Estados Unidos. Em uma das cenas mais
primorosas do cinema, pixadores vibram energicamente na sintonia da alegria ao
reconhecerem sua arte estampada em um trem que corta a cidade. E uma felicidade
contagiante ver o jubilo dos artistas ao reconhecerem suas palavras. Esse episodio
retrata muito bem o desejo e felicidade pela leitura que todo pixador tem dentro de

si. Os pixadores sao amantes das palavras!

' Apenas a titulo de explicagao, o circuito da pixagdo nova-iorquina inicia-se nos anos 70 a partir da
seguinte légica: o jogo era pixar os vagdes de trem que de madrugada ficavam “guardados” em um
terminal ferroviario. A intengédo de pixar o maximo de vagdes possiveis intenciona que suas palavras
atravessem a cidade pelas linhas de trem. S0 palavras caminhantes, em movimento. A légica da
pixagdo nova iorquina responde a uma materialidade organizacional da cidade através das linhas
férreas. Muitos anos depois que a pixagao “pula” para os muros da cidade, estabelecendo-se de
modo mais estatico. De qualquer forma, ndo podemos deixar de notar o enorme poder poético de se
pensar essas palavras como organelas que atravessam pelo corpo da cidade evidenciando o prazer
por certa qualidade de escrita transeunte.
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2.3 0 CORPO EM PERFORMANCE

Um fator importante a se destacar — para o direcionamento adequado, em
termos de interpretacao, e sua propria manifestacdo enquanto performance junto a
seu circuito — é sobre a separagao metodologica de dois conceitos: performance e
circuito. Tal segmentacdo serve para explanar e, portanto, melhor visualizar
determinados aspectos do fenbmeno artistico em questdo. Porém, conforme breve
mengao anterior, um conceito pressupde o outro e vice-versa, em uma relagado de
dependéncia intrinseca e inevitavel. Dessa forma, ha uma interconexdo de
elaboracao e reciprocidade, de formacao e alimentacao, entre a "performance" e o
"circuito". O primeiro é formador do segundo, que por sua vez, alimenta o primeiro,
ao passo que o caminho inverso também sucede simultaneamente.

Devemos aqui nos apropriar de certos fragmentos do livro de Zumthor,
Performance, recep¢do e leitura (2002) para conseguirmos elucidar alguns
desenvolvimentos da pixacdo. O autor considera o leitor como um dos fatores
constitutivos do texto. Ora, essa perspectiva se encaixa perfeitamente a analise da
pixagao, sobretudo, porque, como veremos, a leitura dos textos se faz efetivamente
performatica dentro dessa arte. E interessante notar que Zumthor posiciona o corpo
do leitor como um elemento importante para a construgao do texto, e veremos que
na pixacao o corpo do leitor, que também é ator de sua performance noturna, pois é
igualmente pixador, ja que a pixagdo € um circuito fechado e por isso sua

performance trabalha dentro desses limites corporais assinalados por Zumthor:

O corpo é o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu corpo é a
materializagdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que determina
minha relagdo com o mundo. Dotado de uma significagdo incomparavel, ele
existe a imagem de meu ser: € ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor
e para o pior. Conjunto de tecidos e de 6rgaos, suporte da vida psiquica,
sofrendo também as pressdes do social, do institucional, do juridico, os
quais, sem duvida,pervertem nele seu impulso primeiro. (2002, pp. 23-24)

Ora, essa perspectiva do corpo encaixa-se harmoniosamente na observagao
que fazemos do corpo performatico de uma arte que exige uma espécie de
amalgama entre a escrita e o corpo do pixador, sendo esse um corpo ilegal que sofre

as pressdes do social, do juridico, como observa Zumthor. Ora, a pixacédo parece
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servir, de maneira precisa, a ilustracdo das instancias mais delicadas desse corpo
performatico.

Para que esse movimento fique claro, recorremos a seguinte explicagdo: é
muito comum no mundo da pixagao que o artista “vire” a palavra que ele pixa. Seu
nome de batismo é substituido por uma nome “ficticio”, nome escolhido para a
construgédo da sua caligrafia e semantica. Assim, o nome de pixador vira o nome da
pessoa em si, do corpo que pixa. E uma escrita que adentra a identidade do artista
de maneira explosiva. E raro um pixador ser chamado pelo seu nome de cartério, a
palavra e o corpo encontram-se amarrados por forca de sua atuagao performativa.
Nesse sentido, acreditamos ser adequado entender a performance da pixagdo com
um aspecto similar as literaturas autoficionalizantes. Ora, a escrita esta intimamente
conectada com o ser do corpo do pixador que conta uma histéria transgressora, ao
ler sua escrita, se |& seu corpo, e como consequéncia algo de sua prépria historia. A

parte ficcional remete-se a intensidade literaria das escolhas das palavras.

2.4 BREViSSIMA HISTORIA DO CIRCUITO PAULISTANO: DO “CH” AO “X”

E consideravel a quantidade de dissertacées e teses académicas que contam
a historia da pixacdo de um angulo ou outro. Encontramos muitas perspectivas
diferentes e histérias que dao uma caracteristica até mesmo mitolégica as
explicagdes sobre o inicio desta arte subversiva, ndo apenas em Sao Paulo, mas em
muitas cidades do mundo.

O recorte historiografico da presente dissertacdo tem um motivo: encontrar
em que momento do desenvolvimento desta arte comegaram a surgir as letras
ornamentadas, isto €, maior complexidade estética que desaguou numa forma de
leitura secreta. Assim, iremos selecionar apenas alguns episédios que intentam
demonstrar essa espécie de mutagao grafica.

Dentre os muitos jovens que se divertiam pixando os muros de S&do Paulo no
final dos anos 70 para os anos 80, encontramos trés nomes bastante citados: os
possiveis primeiros pixadores de Sdo Paulo sdo conhecidos pelas palavras que
pixavam: Cao-Fila, Juneca e Pessoinha. A época, o circuito deles ainda ndo era bem
formado como nos moldes atuais. Fato que n&o anula a existéncia de mais

pichadores em S&o Paulo - alias, pichadores ha desde tempos remotos em
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civilizagbes bem distintas’®. Conforme ja mencionado, pixador e pichador nédo sdo a
mesma coisa, ou seja, podemos considerar que Cao Fila, Juneca e Pessoinha eram
pichadores e, devido ao avanco tanto de suas performances criminais como do
circuito, por consequéncia, tornaram-se pixadores.

A titulo de exemplo, e como uma possivel chave de interpretacdo analitica,

observemos o desenho das letras desses trés pixadores:

Figura 1

Fonte: Beside Color'®

'® Sandro da Paix&do em sua tese de doutorado observa que o fenémeno de escrever em suportes
ligados a constituigdo da paisagem é absolutamente comum; em sua dissertagao elenca momentos
que apontam a atividade de pichar presentes em muitas culturas diversas desde tempos pré
histéricos: “o impulso humano de fixar a marca da sua passagem ou da sua presenga na paisagem,
por meios de sinais graficos, antecede as civilizagdes. Sinais em objetos, ou expostos ao ar livre em
pedras e paredes de rocha, ou abrigos em grutas e cavernas, datados desde o periodo paleolitico,
existem em todos os continentes" (PAIXAO, 2012, p. 21). Adiante em sua dissertagdo, demonstra que
a pichacao esteve presente em muitos momentos da histéria, como as famosas pichagdes feitas em
Roma; as observagbes fotograficas de Brassein sobre os grafitos parisienses no comego do século
XX, desde as produzidas em guerras, até mesmo as escritas pichadas nas bombas atdémicas. Sandro
Cajé faz uma espécie de historiografia da pichagéo.

'® BESIDE colors.
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Figura 2
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A Figura 2 retrata o inicio da pichagdo em S&o Paulo. Pessoinha e Juneca s&o considerados os
primeiros pichadores a formarem o circuito artistico. E o inicio da metamorfose da pichacdo em
direcdo a pixagao.

E possivel notar que o desenho das letras (Figuras 1 e 2) sdo completamente
legiveis a qualquer alfabetizado em portugués. O design das letras ainda nao era
pensado com um critério artistico mais sofisticado (e secreto). Suspeitamos que a
performance das letras ainda ndo se fazia rigorosamente presente na medida que o
circuito ainda ndo era amplo e bem formado. Alias, esses pixadores nao escreviam
nomes de gangues (o0 que indicaria um corpo plural), pichavam seus préprios nomes
demonstrando pouco critério criativo na composi¢cao da palavra. Portanto, é possivel
notar que a performance da pixacdo se desenvolve na medida que o circuito se
expande: pouco tempo depois da fama de Céo Fila, Juneca e Pessoinha, ja havia
centenas de pixadores que ornamentavam suas letras, as performando dentro de um
espectro artistico. Nao se tratava apenas de pixar inumeras vezes as paredes da
cidade de S&o Paulo, como até entdo era comum, mas se tratava de se fazé-lo de
modo enigmaticamente artistico, ao mesmo tempo que o vandalismo ocorria,

sucedia também uma atividade objetiva em busca do belo. Algo que corrobora as
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afirmagbes anteriores é a observagdo das praticas das “folhinhas'”, muito comum
nos periodos escolares'®, sdo folhas de caderno usadas para treinar milhares de
vezes o letreiro do pixador. Nao séo raras as aparigdes de folhinhas com grande
valor simbdlico, ja que data de um registro de algum pixador antes da fama. A
folhinha demonstra o cuidado, o aspecto do treino, do ensaio, antes de efetuar sua
arte nos muros, e vai além: também funciona como um passaporte da amizade, ja
que as relacdes entre os pixadores se dao, por vezes, pela troca dessas folhinhas.
Nao se trata apenas de rabiscar um letreiro qualquer, mas se trata de uma pesquisa
dos signos, dos desenhos possiveis, e da escolha de denominagdes representativas
dos grupos, e posteriormente a isso, a efetivacdo do pixo surge nos muros da
cidade. O primeiro esbogo do pixador, geralmente imaginativo, ocorre dentro da
legalidade, escrevendo em folhas de caderno, s6 apds algum treino que se imprime
a palavra na epiderme da cidade.

Em relacdo a esse aspecto ensaistico da pixagao revelado pelas trocas entre
folninhas podemos destacar a passagem de Richard Schechner no livro
Performance studies: an introduction quando o autor nos demonstra aspectos
ritualisticos na construcdo das atividades performativas. Assim, destacamos o
aspecto ritualistico da pixagao produzido pela interagdo permitida por esta troca de
escritas altamente criativas. Veremos no capitulo destinado a analise do conto de
Martins a partir de um exemplo descrito pelo autor, como ha presenca da ritualidade
na construgcao da disposi¢cao social que os pixadores estabelecem entre si.

A ritualidade da performance da pixacdo nao se concretiza apenas pelo
aspecto ético dessa interacdo social, mas também porque a folhinha expressa a

escrita em ritual até transformar-se em pixagao:

Performances — whether in the performing arts, sports, popular music, or
everyday life — consist of ritualized gestures and sounds. Even when we
think we’re being spontaneous and original, most of what we do and utter

7 A folhinha funciona como uma espécie de primeiro estudo da caligrafia do artista. Muitos estudos
dao énfase a esse processo como uma espécie de “troca social”. A nds, interessa o processo do
ensaio, do treino, isto &, a qualidade performativa das “folhinhas”.

'8 Alexandre Pereira Barbosa (2005, p. 67) destaca a importancia da fase escolar no desenvolvimento
das folhinhas.
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has been done and said before — by us even. Performance Studies.
(SCHECHNER, 2002, p.52)

E adiante no mesmo capitulo:

This twice behaved behavior is generated by interactions between ritual and
play. In fact, one definition of performance is: Ritualized behavior conditioned
and/or permeated by play.?® (Ibidem)

Ora, a definicdo proposta por Schechner se enquadra adequadamente as
circunstancias que criam as artes visuais da pixacado. Destacamos nesta analise que
a pixagcado é um ensaio de escritas ritualisticas, uma grande e persistente oficina de
letramentos urbanos no urbano.

Assim, identificamos que na passagem dos anos 70 para os anos 80 a
performance da pixagdo, devido a insistente ensaio, vai se sofisticando e
consequentemente ganhando um aspecto performatico e mais artistico, ndo apenas
na atuagao do corpo do pixador, mas sobretudo na atuacao performatica das letras
ornadas nas paredes da cidade: a performance das letras, os caprichos dos
contornos e a escolha dos nomes se desenvolveram junto a ampliagdo das
atividades dos pixadores.

Cada pixador inventara o seu proprio estilo de desenho caligrafico, sendo que
cada artista plastico é criador de mais do que apenas um unico design. Por um lado,
essa variedade pode dificultar a leitura dos pixos, pois, para cada um, sera preciso
um movimento investigativo proprio que oferega os provaveis sentidos que aquela
palavra ou frase esconde atras de suas letras-enigmas; por outro lado, o0 que vemos
€ que essa rica variedade de ornamentalidades aprofunda o jogo da pixagéo, ou
melhor, aprofunda a performance das letras e das leituras, tornando cada pixador um
autor que necessita de originalidade para efetuar sua obra. Cada pixador € um
criador, um inventor, um desenhista das letras. A capacidade estética da formacéao
dos pixos, os desenhos das letras, possuem as mais diversas variagdes, embora o
design das letras de cada pixador respeite um padrao apresentado em conjunto, isto

€, se o0 nome de um grupo de pixadores tém tragos mais largos ou circulares em

'® performances - seja nas artes performaticas, esportes, musica popular ou na vida cotidiana -
consiste em gestos e sons ritualizados. Mesmo quando pensamos estarmos sendo espontaneos e
originais, grande parte do que fazemos e proferimos ja foi feito e dito antes - mesmo por nés.
Estudos da Performance.

2 Esse comportamento performado duas vezes € gerado por meio de interagdes entre ritual e jogo.
Na verdade, uma definicdo de performance é: comportamento ritualizado condicionado e/ou
permeado pela agao.
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uma das letras, as outras da mesma palavra repetirdo a ldgica estética dos
desenhos graficos ja produzidos — no caso, serao mais circulares. Entretanto, se um
outro grupo tem um desenho mais simétrico, mais retilineo em uma letra, as outras
seguirdo este mesmo padrdo. Isso demonstra certos cuidados estéticos ao
apresentar a obra a cidade. Por mais que aparentem ser desenhos aleatorios, néao
foi encontrado, em toda observagcédo das pixagdes, nenhum grupo com uma letra
mais circular e a seguinte mais retilinea, por conseguinte, podemos afirmar que ha
uma profunda preocupacéo estética na construgdo particular de cada conjunto de
letras criado por cada pixador. Uma letra “s”, por exemplo, pode ser grafada de
inumeras formas, ndo ha uma maneira certa ou errada, ou um desenho que se
aproxime mais do universo do pixo enquanto outro se afaste. Nesse sentido, cada
pixador pode e deve, por uma questdo de originalidade — que € muito importante no
“Ibope”' dos pixos — criar livremente seu proprio desenho grafico, sem que isso
afete o respeito a questdes relativas a harmonia do conjunto. Ressaltamos que
algum traco do “s” tradicional estara presente no "s" em letra de pixo. Obviamente
que essa “regra” vale para qualquer caractere. Em seguida, destaco fotos de dois
famosos grupos de Sao Paulo que perpetuam suas pixagdes com o0 mesmo desenho

grafico ha mais de duas décadas:

2! \leremos na parte dedicada ao circuito o conceito de ibope, apenas adiantamos que se trata de
uma espécie de fama.
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Figura 3

Na foto, a Banca “NASA” pertencente a grife “Os Infernais”. Notamos letras pontiagudas e retilineas.
Segue a pixagdo uma frase anunciando uma postura ética no mundo a partir da arte visual: Pixo
Manifesto. Nota-se que a primeira silaba da palavra pixo, “Pi”, é descrita com um simbolo
matematico, dando mais um aspecto de decifragdo. Fonte: foto nossa.

Produgédo grafica da banca “Os Grafes”, grupo muito prestigiado de S&o Paulo. Notamos letras
circulares no desenvolvimento de toda palavra. Fonte: foto nossa.

Percebemos que a palavra “NASA” possui tragos mais retilineos, triangulares
e ndo apenas em uma das letras, mas todas carregam em si 0 mesmo caminho
composicional. Por sua vez, a escrita do grupo “OS GRAFES” opta por uma
caligrafia mais arredondada e repetira esse padrao em todas as suas letras. Os
pixadores pensam cuidadosamente no letreiro que irdo compor suas palavras; cada

letra € desenhada muitas vezes nas folhinhas antes de serem impressas nos muros
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das cidades. Qualquer sujeito que estudou em escola publica sabe, por experiéncia
prépria, que grande parte do horario escolar € destinado ao treino das letras
ornamentadas e a escolha dos nomes dos grupos (banca ou grife??) - uma atividade
altamente criativa, pois implica em inovagdo no design dos significantes e na
proposicao de denominacgdes auténticas aos coletivos, o que infere definitivamente
em sua identidade de grupo: ética-politica-estética. Em relacdo ao desenvolvimento
dos letreiros durante o periodo escolar, recorremos novamente a Richard Schechner
quando nos explica sobre nosso periodo de treino durante a infancia e adolescéncia:
“The long infancy and childhood specific to the human species is an extended period
of training and rehearsal for the successful performance of adult life"?* (2013, p. 29).

Esta passagem nos demonstra que quando se concretiza a realizagéo da
atividade performatica, o artista j4 vem se preparando desde a mais tenra idade, ja
deve ter passado por incontaveis iniciagdes, rituais, ensaios até que sua expressao
artistica consiga imprimir-se nas paredes da cidade.

Na continuidade da apreciacao histérica da pichagdo em Sdo Paulo notamos
que o “X” da palavra “piXo” em detrimento do “CH” na palavra piCHo representa a
transgressédo da norma culta, bem como representa o enigma, a incognita e
representa a performance ornamental das letras (estética) vigorando na performance
do corpo (ética). O “X”, poderiamos dizer, é a representagao da postura politica do
individuo em confronto com a sociedade de mercado®.

A grande maioria das pessoas nao conseguem ler as pixagdes; pela falta de
interesse ou pelo enigma interposto, ou ainda pelo pixo estar dialogando
anarquicamente com as propriedades publica e privada, gera-se um afastamento da
populagdo como um todo desta arte. E muito comum em reportagens de televiséo,
por exemplo, entrevistarem pessoas que entendem a pixagdo como algo
exclusivamente negativo. No filme PIXO (2009), por exemplo, vemos o reitor da
Belas Artes, que num momento de furia adjetivou a pixagdo com as palavras mais

infelizes possiveis, além de tecer definigbes infantis de arte®, vejam bem, o reitor

22 No decorrer da exposigédo veremos a diferenga entre banca e grife dentro da constelagdo de
conceitos que explica a pixagéao.

2 A longa infancia e meninice especificas da espécie humana sdo um periodo estendido de
treinamento e ensaio para a performance de sucesso da vida adulta.

2 Em uma das mais prazerosas entrevistas com pixadores e que consta na relagdo bibliografica desta
pesquisa, vemos o lendario pixador “GangBoys” pronunciar: “Pixagdo JAMAIS sera mercado” (grifo
Nosso).

% Filme documentario PIXO (2009).
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das belas artes! Notamos que essa nao aceitagdo social por uma parcela da
sociedade € uma das responsaveis pela seducdo da pixacdo em direcdo ao
performer. E pela sua aversdo social que vigorara a sua aceitacéo e vivéncia por
uma camada mais restrita da populagéo - justo os que, por consequéncia da agao
que os repele, sao tratados como marginais, pois estdo realmente a margem da
organizagédo da sociedade, embora ainda integrados a ela, pois a margem também
se insere no objeto. De qualquer modo, ressignificam essa posicdo marginal,
deglutem-na até o ponto em que a marginalidade passa a conviver harmonicamente
com as instancias mais profundas de sua identidade. E justamente dessa identidade
que advém os nomes agressivos dos pixadores, funcionando como uma declaragéo
de guerra aos ndo marginalizados, que alias, sdo parte do jogo de esconde e mostra
que a pixagao carrega em si.

Os registros disponiveis revelam que a pixagao iniciou-se em Sao Paulo; ha
muitos trabalhos que atestam a autenticidade da pixacédo paulistana, considerando
Sé&o Paulo a grande capital da pixagdo do mundo?; todavia, muito rapidamente esse
circuito se espalhou por outras cidades que constituiram os seus proprios circuitos
com outras ornamentalidades nos letreiros, embora tenham mantido a maior parte
dos elementos das transcricbes urbanas ilegais paulistanas. Vale ressaltar aqui que
os elementos fundamentais ligados a transgressdo que conceituam a pixagao
permanecem 0S mesmos.

Ha, certamente, outras dimensbes da performance da pixacédo e
perceberemos que essas dimensdes se conectam ao circuito. Ja vimos que a busca
pelo belo e por aventuras criminais surgem como fundamentos da performance do
pixo, no entanto, para entendermos bem toda a complexidade da performance
dentro do universo da pixacéo é preciso de antemé&o saber que os pixadores dividem
as suas praticas artisticas por espécies de géneros e subgéneros textuais que sao
definidos de acordo com a performance e ferramentas do artista. Assim, nosso
primeiro movimento € o de olharmos para dentro da esfera da organizagao
hierarquica dos pixos e, consequentemente, de suas insignias e do prestigio que
carregam em si. Para isso, os pixadores usam duas palavras que sdo muito caras a

nossa analise: “Banca” e “Grife”.

% CANEVACCI apud BARBOSA, 2005, p. 12.
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2.5 0S GENEROS

Uma série bastante ampla de palavras formam um campo epistemolégico
préprio da pixagdo, com peculiaridades textuais originais e complexas. A esta
pesquisa interessa sobretudo dois conceitos muito caros a construgao reflexiva
sobre as caracteristicas éticas, assim como as caracteristicas estéticas, encontradas
na textualidade das pichagdes e pixacdes. Trata-se dos conceitos de “Banca” e
“Grife”.

As diferencas entre banca e grife?” se ddo na ordem hierarquica da pixagao e
funcionam como um mapa para nosso entendimento da complexidade dessa arte
marginal. Comego por dizer que uma grife pode conter varias bancas, embora uma
banca ndo possa conter grife alguma. A banca nada mais € que um grupo de amigos
gue pixam o mesmo nome, cada banca pode conter muitos pixadores e todos terao
que seguir o mesmo design das letras em cada pixagdo que efetuarem. E aqui
somos levados a outra dimensao bastante interessante sobre a performance das
palavras nas pixacdes: o desenho ornado das palavras pixadas sdo sempre 0s
mesmos. Isso quer dizer que cada membro da banca tera que efetuar sua pixacao
com o0s contornos ja pensados anteriormente, que via de regra, praticam suas
primeiras letras desenhadas ensaisticamente nas folhinhas escolares. Assim, se
uma banca tem cinco integrantes, os cinco deverao seguir oS mesmos tragos
anteriormente definidos por eles mesmos. O intrigante € que as palavras sao
grafadas realmente iguais e as bancas mais famosas de Sao Paulo mantém os
mesmos tragcos e contornos ha décadas. Ou seja, pessoas novas ingressam na
banca antiga, aprendem copiando e repetindo centenas de vezes o design das
letras, numa espécie de ensaio que caracteriza uma performance artistica, para
entdo estarem prontas para efetivarem suas artisticas aventuras noturnas.

Em seguida, fotos de pixagdes da banca “A Firma” produzida por trés pessoas

diferentes em anos diferentes:

27 Alexandre Pereira Barbosa (2005, p.13) para explicar os componentes de uma pixag&o coloca a
grife como algo mais geral e a banca como algo mais particular.
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Figura 5

Pixacdo da banca “A Firma”. Nota-se um letreiro bastante desenhado. Na foto, o pixador Arsi se
pendura em uma janela se apoiando com a mao esquerda e com a direita aplica a lata spray a
parede. Fonte: beside Colors.
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Figura 6

-
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Pixacdo da mesma banca “A Firma” respeitando as outras pixagbes formando uma “agenda”.
Produgédo assinada pela alcunha “Lu”. Percebe-se que mesmo sendo um desenho complexo na
composicao das letras e por mais que tenha sido produzida por outra pessoa, a composigao estética
sai exatamente igual, sendo um processo impreterivelmente artesanal. Fonte: foto nossa.

Figura 7

Um dos poucos registros fotograficos de “Telo”, proeminente pixador da banca “A Firma”. Fonte:
Beside Colors.
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Nas fotos dispostas anteriormente, percebemos que ha trés autores diferentes
que assinam pelas alcunhas de Arsi, Lu e Telo. As letras sdo pixadas exatamente
iguais, ou seja, ha uma caligrafia que € seguida respeitosamente por todos os
pixadores que compdem o grupo. Devemos destacar que nao apenas sao autores
diferentes, mas as pixagoes datam também de anos diferentes, note-se que Telo, o
pixador da ultima foto foi assassinado em uma guerra de pixadores no inicio dos
anos 2000, enquanto que Arsi e Lu sdo pixadores que estdo na ativa atualmente, ja
na segunda década do século XXI. A performance de Telo e dos outros dois
pixadores estdo separadas por cerca de vinte anos, o que n&o elimina a producao
idéntica da ornamentalidade do letreiro pixado.

A grife, por outro lado, € maior que a banca, pois engloba muitas bancas. Na
pratica, a grife € um nome pixado por um grupo de pixadores, assim, a grife é
também uma espécie de banca. Sua peculiaridade reside em um maior prestigio e
pelo poder de agregar um maior numero de pixadores. O antigo pixador Gangboys,
eximio guardido e contador das histérias da pixagdo paulistana, em entrevista
concedida ao canal de youtube “Bate Papo Com Graffiti” explica de maneira sintética
e pontual a diferenga entre grife e banca: “Uma banca é uma reunido de caras, uma
grife € uma reunido de bancas™®. A titulo de ilustragdo, a grife “Os + Imundos”

agrega bancas diversas de pixadores como “Os Maldosos”, “Malacas”, “Locuras”,
“Piratas”, dentre muitas outras. Cada uma dessas bancas com aproximadamente
quatro ou cinco pixadores, numa soma simples, a grife “Os + Imundos” possui mais
integrantes do que qualquer banca que esteja fora de uma grife, assim tera muitas
inscrigdes pela cidade, angariando maior respeito e prestigio dentro deste jogo e,
consequentemente, do circuito. Grifes famosas como Os + Imundos, OS RGS, OS
PODRAO, OS INFERNAIS, OS + FORTES, OS FORA DA LEI, chegam a ter em
seus quadros de artistas centenas de pixadores. No caso dos “OS RGS”,
provavelmente a maior grife do circuito, talvez alcance milhares de pixadores.
Interessante aqui € perceber que esse fendmeno de diferenciacédo entre a banca e a
grife sugere a pixagcdo como uma performance das palavras. H4 no universo da
pixagdo, palavras mais prestigiadas que outras e o prestigio deriva de sua

performance, uma palavra performada repetidas vezes na cidade, e por isso, lida

% BATE PAPO COM GRAFFITI, 23 jan. 2020.
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muitas vezes, tera grande prestigio diante do circuito. O jogo da pixagao se
desenvolve a partir da impressao repetitiva e incessante das palavras no ambiente
urbano. Maior sera o prestigio na medida que mais palavras impressas o autor
tenha. Grande parte do sentido da pixagao se da pela repetibilidade da palavra, por
mais que o comportamento tenha valor de sentido na construgdo da pixacao, € na
palavra que vivera toda a potencialidade de seu valor. Escrevendo esse paragrafo
me vem a cabeca um lindo verso de Cecilia Meirelles que, por mais distante que
seja do nosso objeto, é capaz de funcionar como uma breve ilustracdo do que esta
em jogo no caso da pixacao: “Ai, palavras, ai palavras, que estranha poténcia a
vossa, todo o sentido da vida, principia a vossa porta”.

A grife também tem um papel unificador, a partir da grife, grupo de pixadores
de diferentes regides comegcam a compartilhar uma identidade em conjunto, um
pixador da zona leste e um pixador da zona sul, por exemplo, ficam integrados
amistosamente pelo poder simbodlico que a grife representa no interior de cada
atuante. A grife, desse modo, agrega as quebradas ajudando a tecer o tecido social
e consequentemente o circuito artistico marginal.

Uma analise de Sandro da Paixao (2012) apontou que ha uma ordem sintatica
dos caracteres emparedados. Em um muro, a insignia da grife, geralmente vem
antes e pode ser representada ndo por uma palavra ou pelas consoantes de uma
palavra, mas pode ser representada por um desenho completamente enigmatico que
trarda nos seus contornos as letras iniciais da grife ou apenas as consoantes, ou
ainda, apenas algumas letras ou ainda letra nenhuma, em seguida surge o nome da
banca, e posteriormente, o nome do autor, geralmente seguido de uma datagéo, o
ano de registro. Indicar a época de produgao € interessante para o jogo, pelo fato de
causar prazer nos integrantes do circuito ao encontrarem pixos antigos, em alguns
momentos, esse movimento de encontro a escrita-reliquia parece uma verdadeira
caca as palavras especiais, uma caga a um tesouro semiético.

A ordem sintatica da pixacao € uma constante no circuito paulistano, como

podemos perceber pelas fotos abaixo:
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Figura 8

A organizagdo sintatica revela o ensaio do pixador antes de efetuar sua arte. Na foto, vemos a
esquerda a grife “Os + Imundos” produzida com siglas e o simbolo matematico + como apoio as

letras. A direita seguem as bancas: Cowboys e Sapecas, assinados por B. Importa notar que o
suporte interfere na disposicdo das letras no muro. Fonte: beside colors.

Figura 9

A grife “Os + Imundos” seguidas de outras duas bancas integrantes da grife: Cedilhas e Drogados.
Fonte: beside colors.
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Figura 10

Notamos a seguinte organizagéo sintatica: a grife, representada por um desenho que é a soma de um
coragcado e um A de anarquia e que significa “Eu amo Vandalismo". Abaixo, a banca “Esquadrilha da
Fumaca” representada pela primeira letra de cada palavra, percebe-se também o registro da data:

2016. Fonte: foto nossa.

Figura 11

Na foto da figura 11, a Grife vem representada pelas primeiras letras de suas palavras P.P significa
“Profissdo Perigo”. As bancas que seguem sao de autoria feminina: Yaya + Trama. Fonte: foto nossa.
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Embora seja comum, como demonstraram Lassala e Caje, encontrarmos uma
ordem sintatica que respeita a seguinte ordem: grife, banca, assinatura individual,
frase de efeito e ano da produgdo, essa ndo é uma ordem sintatica rigorosa e
inflexivel. De fato, nem poderia ser porque contrariaria a originalidade e a
imprevisibilidade das pixagdes, dos suportes e das subjetividades de cada pixador.
Ha uma ordem sintatica, certamente, mas assim como a ordem sintatica das linguas,
ela pode variar enormemente. Percebe-se ser necessario compreender as
diferencas textuais e hierarquicas entre banca e grife para compreendermos as
possibilidades de justaposi¢ao sintatica das palavras e simbolos. A sintaxe sendo
certa expressao do sentido das palavras exige um entendimento mais apurado dos
conceitos de banca e grife enquanto atividade social da pixagdo. Sem que essa
hierarquia artistica seja compreendida, ndo faz sentido apurar as relagdes sintaticas
das pixagcdes e de como essas relagdes demonstram o desenvolvimento estético
pelo qual essa arte passou nas ultimas décadas.

Como ilustragdo, situamos abaixo fotos que mostram outras organizagdes

sintaticas dos pixos:

Figura 12
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Aqui notamos uma outra disposi¢ao sintatica: As bancas dispostas no topo da edificagdo: Switchy e
Locura, € ao meio da arte visual e em letras legiveis para qualquer pessoa ler: os mais im.
(abreviagéo da ja conhecida grife: “Os Mais Imundos” Fonte: Beside Colors.
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Figura 13

Organizagdo sintatica muito peculiar: A banca “Statos” disposta antes da grife seguida por ela “OS
Rgs”. Nota-se que a palavra “Statos” e “Os Rgs” foram aglutinadas, formando uma sé palavra,
indicando semioticamente unido inseparavel entre a banca e a grife. STATOS*RGS

Fonte: Beside Colors

Figura 14

Uma das mais interessantes formagdes sintaticas que encontrei durante a pesquisa foi protagonizada
por duas bancas de pixadoras: Yaya + Trama seguindo a insignia da grife “Profissao Perigo”. Vemos
as palavras das bancas aglutinadas letra apds letra num movimento de envolvimento intenso entre os
grupos, formando uma palavra indecifravel: TYRAAYMAA. Fonte: foto nossa.
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Um fator a se considerar sobre o ibope é a reiterabilidade. De acordo com
Zumthor, esse € um conceito indicativo de que a repetitividade nao é redundante, &
participe e integra a performance. A ideia da reiterabilidade da leitura faz muito
sentido no mundo do pixo, ja que a reiterabilidade se faz presente no @amago mais
essencial da pixagao enquanto performance e circuito. Isso quer dizer que o corpo
do pixador, suas letras, suas palavras, devem ser lidas repetidas vezes, pois 0s
artistas que se destacam nessa arte sdo os que sao lidos em todos os cantos da
cidade, com a reproducédo de um letreiro idéntico. O ambiente da leitura do pixo, a
cadtica urbe, também parece configurar uma performance, ja que € realizada no
pulsar mais vivo possivel e exige uma relagdo propria com o centro urbano em si.
Zumthor escreve sobre a relacdo da leitura com o sangue: “Vocé pode ler ndo
importa o qué, em que posi¢cdo, e os ritmos sanguineos sao afetados.” Ora, na
pixagao, isso € algo evidente. Ler certas pixagdes pressupde caminhos tao
arriscados percorridos pelo corpo do artista que faz o coracédo do leitor realmente
bater mais rapidamente. E importante levantar que a funcdo da palavra pixada ndo
parece ser informar, mas indicar o registro de um jogo de riscos.

Adiante recolhemos a definigdo que Alexandre Barbosa tece em relagdo a

importancia do Ibope para a construgcédo da pixagao:

O elemento principal que motiva esses jovens a pixarem € o ibope. O ibope
expressa 0 quanto eles sao conhecidos por outros pixadores; ou seja,
trata-se de um indicador do prestigio que eles tem entre seus pares. (...)
porém é preciso realizar algumas tarefas para alcangar essa notoriedade.
Uma delas é pixar o maior numero possivel de locais na cidade. (...) Ha, no
entanto certos lugares em que da maior ibope pixar. (PEREIRA, 2005, p.36)

O ibope, assim, funciona como um elemento composicional do circuito amplo
e complexo dos pixadores, e, por sua vez, o ibope derivara das muitas performances
qgue os pixadores promovem pela cidade.

De alguma forma, o ibope demonstra que a performance da pixagao
destina-se ao circuito, isto €, o desejo pela voz da rua, por marcar presenga na
existéncia, reverenciar a prépria e rarissima vida - ainda que de modo transgressor,
leva a pessoa a pixar simbolos que se referem a si mesma ou a seu grupo, para que
outras pessoas leiam e atestem essa existéncia. Ao ler um pixo, atesta-se a

existéncia do pixador. Nesse sentido, a pixacdo nao é apenas uma postura ética
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contra a moral e os bons costumes, ela é, antes de mais nada, uma luta aguda
contra a invisibilidade, contra a inexisténcia, em ultima instancia contra a morte,
como veremos nos proximos capitulos desta dissertacao.

No que se refere ao circuito, devemos destacar que ele é formado, além de
outras coisas, pelo prestigio que cada integrante busca através do |Ibope, ou seja, de
manter sua performance com alto rendimento pela cidade mantendo um mesmo
padrao estético para que todos participantes da pixagao reconhegam ser produzidos
pelo mesmo individuo ou grupo. O ibope, e ainda veremos isso adiante, resulta da
performance, e alimenta o circuito. Como a pixacdo € uma comunicagao (quase)
fechada, o publico que |é a pixacdo € o mesmo que a efetua. Os leitores sdo autores
também, formando um circuito de leitura e escrita cotidiana que entende a cidade

como um grande caderno de escritas.

2.6 A AGCAO E AS FERRAMENTAS

Além desses dois géneros textuais que vimos anteriormente ligados a
hierarquia e sentido das pixagdes e consequentemente a sua performance e circuito,
ha outros conceitos desenvolvidos a partir da mutacdo que a pichagao sofreu até se
metamorfosear em pixacéo. Inserido num critério ligado a prépria agao performatica
da producdo e das ferramentas?®® utilizadas, podemos encontrar uma classificagéo
que respeita mais ou menos a seguinte estrutura: ha os pixadores do “baixo”, que
pixam as paredes que n&o necessitam de escalada ou alguma agdo mais arriscada,
€, por exemplo, o género do meu primeiro pixo no caminho da escola, além disso, é
o estilo de pixagao originaria, sem que a producéo da palavra coloque em evidente
risco a vida do performer, se no século XXI temos um circuito arrojado com
performers que colocam a propria vida em perigo eminente, o inicio da pixagao,
guando ainda era pichacgao se fazia predominantemente no “baixo”; ha os pixadores
chamados de janeleiros ou escaladores, que pixam escalando os prédios pelas
janelas e pelas caixas de ar condicionados que ficam expostas ao lado de fora dos
andares dos edificios, essa €, sem duvida, o género mais arriscado e de maior

prestigio dentro do circuito da pixagdo. Veremos, no proximo capitulo desta

2 Apenas a titulo de debate, a pesquisadora Micaela Altamirano (2018) desenvolve uma explicagéo
dos géneros textuais da pixagado paulistana a partir da seguinte segmentagao: “Chao; Prédio; Pé nas
costas; Cabo; Escada; Janela; Escalada; Corda.
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dissertagdo, quando propriamente direcionarmos nossa analise as obras literarias,
que o personagem Fernando, pixador carioca e protagonista da histéria escrita por
Geovani Martins é um dedicado e famoso janeleiro, ou seja, ele é de uma qualidade
muito peculiar e admiravel de performer que dispde o corpo a risco de morte a cada
inscricao imprimida nas paredes. Infelizmente, ndo é pouco comum pixadores que
caiam durante essas escaladas, dando a vida por essa performance.*

Outras modalidades também de risco extremo sdo as pixagdes feitas com
técnicas de rapel, que pressupde invasao ao edificio, ou seja, mais uma complicagéao
juridica. Os pixadores utilizam técnicas de arrombamento, como chaves micha e pés
de cabra para adentrar nos prédios e alcangarem o topo do edificio por dentro, além
de muita astucia para ilusionar porteiros e segurangas de prédios. Essa € a técnica
que mais causa problemas juridicos entre os pixadores e por isso, também traz uma
grande reputagao e prestigio por parte do artista diante do seu circuito.

Abaixo, reproduzo fotos que ilustram cada performance destacadas

anteriormente:

Figura 15

Diversas pixagoes feitas no “baixo” com clara utilizagdo em tinta spray. Destaca-se a pixagdo muito
antiga e ja desbotada do pioneiro “Juneca” respeitada pelos novos pixadores. Fonte: Beside Colors.

30 G1 Portal de Noticias, Sdo Paulo, 29 mai. 2017.
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Figura 16

Pixadora conhecida como Eneri arrisca seu corpo na intengcdo de riscar a cidade. Modalidade
conhecida como “Janela”, muito prestigiada entre o circuito artistico. Fonte: Beside Colors.
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Figura 17

A figura 17 retrata uma modalidade muito delicada da pixagdo, sobretudo, por recorrer a outros
crimes para sua efetivacdo. Na foto vemos o trabalho das pixadoras YaYa, LalLa, Loba, Trama e de
um pixador, Bravos. Fonte: foto nossa.

Também é interessante notar que o género do pixo ira se harmonizar com as
ferramentas que os pixadores usam. Assim, para quem pixa no “baixo” a lata spray &

a mais adequada, ja que permite tracos precisos e rapidos. Ja quem vai se aventurar
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em descer um prédio de rapel, amarrado em cordas e com uma cadeirinha, o mais
providencial é que a ferramenta seja uma rolinho ou pincel com tinta a 6leo. Cada
um desses aspectos, viram conceitos e, em alguma medida, géneros textuais
desenvolvidos pela performance e que formam o circuito. E muito comum que os
pixadores se classifiquem entre eles como “do baixo” ou “da janela”. E ha3,
certamente, os pixadores que pixam em todas as areas®'.

Assim, fica minimamente demonstrado que a performance atua no corpo do
pixador assim como no design das letras para produzir uma teia de amizades que

consideramos o circuito artistico dos pixadores.

2.7 AGENDA E ATROPELO: DINAMICAS DO CRIME®

Como percebemos, o circuito da pixagcdo esta intimamente ligado a
performance do corpo do pixador e a performance das palavras impressas como
pixagdo na cidade, de modo que o desenvolvimento do circuito da pixacao
corresponde ao desenvolvimento das atividades artisticas dos pixadores. Para
pensarmos amplamente sobre o conceito de circuito em relagdo a pixagao,
devemos, assim, como fizemos ao pensar na performance, nos aproximar de um
certo campo epistemologico da pixagédo, fazendo uma espécie de mapa com os
conceitos que circundam esse universo.

O primeiro conceito que iremos observar tange a organizagcdo das pixacdes
na cidade e € denominado pelos pixadores de “agenda”. A “agenda” ocorre quando
muitos pixadores pixam o mesmo muro, cada artista deixa um espacgo para o outro,
entendendo a importancia de uma comunidade de pixadores para a construgcao de
uma teia de sentidos. A agenda pode ser feita em um uUnico ataque com muitos
pixadores juntos ou pode ser feita dia apdés dia com “ataques” de pixadores ou
grupos de pixadores diferentes. E muito comum a agenda ser preenchida por

pixadores de bancas diferentes embora pertencentes a mesma grife, ou até mesmo

31 Explicagédo dada por Cripta Djan no documentario PIXO (2009).

320 mais substancioso trabalho que analisa as imbricadas inevitaveis relagbes entre o crime e a
pixacao intitula-se “Pixagao: A criminalizacdo e mercantilizagao da luta subcultural no Brasil urbano”
[Pixacdo: The criminalization and commodification of subcultural struggle in urban Brazill de autoria de
Paula Larruscahim (2018). A autora, além de outras analises, desenvolve uma historiografia da
pixacédo observando a criminalizagao da juventude.
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uma agenda feita com muitas grifes e bancas no mesmo ataque, como podemos
notar nas fotos abaixo:

Figura 18
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Pixacdes feitas em conjunto, denominada “Agenda”. As grifes: Os + Imundos, Os Podréo, e Os Fora
da Lei, representadas por insignias, enquanto as bancas posicionam-se abaixo com palavras escritas.
Percebe-se que dentre as bancas de pixadores, esta presente os Delinquents, pixadores nos quais eu
admirava em minha infancia. Fonte: Beside Colors.

A agenda, portanto, se configura como um ato performatico da disposi¢céao das
palavras diante do muro levando em consideragao a alteridade, a importancia de um
quadro mais amplo de pixadores e a afirmag¢ao de um circuito amistoso, produzido
por companheiros e companheiras que compartilham de certo codigo ético e estético
na produgédo do pixo, a rigor, a agenda pressupde a existéncia do outro, de uma
comunidade de sentidos mais ampla do que a pixagao individual de cada um.

Destacamos que a agenda antagoniza um outro conceito do mundo da pixag&o que,
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por mais que também evidencie o circuito dos pixadores, expde certas feridas entre
os artistas. Trata-se do conceito de “atropelo”. Como nos explica Alexandre Pereira

Barbosa a partir da analise do atropelo,

(...) pode-se afirmar que as brigas entre os grupos de pixadores decorrem
do desrespeito ao nhome impresso no muro através das sobreposigdes de
pixagdes, os chamados atropelos, e ndo do fato de se ultrapassar os limites
de uma area, invadindo territorio de outrem. (PEREIRA, 2005, p.42)

O atropelo é uma desarmonizagao do circuito dos pixadores, e por sua vez, a
agenda €& uma espécie de harmonizagcdo do circuito, embora os dois fenébmenos
evidenciem o mesmo circuito. O atropelo foi uma pratica comum no inicio dos anos
noventa até meados da década de 10 dos anos 2000, hoje, essa pratica é
abominada pelo codigo de ética da maioria dos pixadores, o que mostra uma
escolha que o circuito efetuou e um caminho de sentidos que demonstram que n&o
se trata de um jogo de afrontas entre os pixadores, mas sim, que entende todos os
pixadores como integrantes do mesmo time neste jogo das tintas, e o restante da
sociedade, a populacdo em geral e as instituicdes como naturais adversarias, por
vezes, mortais™.

O mais famoso conflito entre pixadores que atropelavam uns aos outros nos
muros da cidade foi entre a grife “OS RGS” e a grife “OS + Imundos”. E muito rica a
fortuna critica entre esse conflito que durou cerca de dez anos e levou algumas
dezenas de vidas juvenis embora, praticamente toda pesquisa de mestrado ou
doutorado sobre pixagdo comenta sobre os motivos, o desenvolvimento e o
desfecho desse conflito, que por mais que seja uma ferida no circuito, o ajudou a
forma-lo. O que é dificil encontrarmos nas fortunas criticas é que um dos motivos do
apaziguamento dessa verdadeira guerra urbana ocorreu justamente pelo circuito da
pixagao ser um circuito criminal. Ao pensarmos na pixagdo nao podemos descartar
que a produgao das suas palavras assim como a producdo do préprio pixador
enquanto identidade perpassa, inevitavelmente, pela atividade criminosa. Ora, se o
circuito da pixacdo €& criminoso e se seus integrantes sao, inevitavelmente,
criminosos, pois a atividade da pixagao exige isso do corpo do pixador, parece uma
consequéncia légica que esse circuito respeitara “as regras da rua” determinadas

pelas vozes que atuam no comando dos crimes nas ruas. Vejamos: quando o crime

33G1 Portal de Noticias, Sdo Paulo, 27 abr. 2015.
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organizado se transforma numa espécie de ator social na cidade de Sao Paulo®, a
ascensao do PCC e sua politica a época de nao haver conflitos entre as periferias,
levou a uma conscientizacdo dos pixadores na busca por uma paz entre eles e uma
unidade de agao. Assim, a racionalizagdo do crime, fenébmeno observado por Karina
Biondi e Camila Nunes também se faz responsavel, em boa medida, pela
pacificacdo entre os pixadores e sobretudo pela pacificagdo de uma guerra de
gangues que ja perdurava uma década e que parecia nao ter fim. Deste modo fica
claro que o circuito da pixagao enquanto arte criminal, porque s6 pode ser feita por
um corpo que se propde ao crime, se conecta com outras esferas criminais muito
mais amplas. E muito comum os pixadores serem egressos do sistema prisional e de
maneira contraditéria é ainda mais comum que o pixador egresso do sistema
prisional tenha orgulho disso, como quem tem orgulho de uma ferida de guerra.

Lin, o animal, famoso pixador e um dos fundadores dos “OS RGS”, com
algumas passagens pela policia, incluindo homicidio, em entrevista a revista
"Vaidapé*®" indica a importancia do crime organizado para a pacificagdo do circuito

dos pixadores:

Quando eu decidi ta pondo a paz ai, né meu, que foi com o DVD que eu
gravei com o Djan, a gente ja saiu com o intuito de estar pondo a paz ai por
causa disso, ta ligado? Porque nés falou: “se 0 comando mesmo ta pondo a
paz né, mano, guem somos nos pra ir contra?

Como é sabido popularmente, o PCC é conhecido pela palavra “Comando”.
Isto €, a entrevista com uma das pessoas chaves do circuito da pixagao, aberta a
qualquer pessoa que queira ver, indica o codigo ético do PCC atuante, ao menos, no
circuito das artes visuais urbanas. Abaixo, fotos de pixa¢des de Lin, o animal. Vale
notar que LIN é a abreviagdo para Loucura Incuravel, nome bastante significativo

para essa performance artistica.

* BIONDI, 2009.
% VAIDAPE, 04 set., 2017.
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Figura 19

Fonte: beside colors.

Figura 20

Na figura 19, pixacdo dos “Os Rgs” aproveitando toda a fachada do prédio, o que indica grande
dificuldade para sua produgdo. Na figura 20, Lin, fundador dos “Os Rgs”. Grife muito importante na
construgdo da histéria do circuito paulistano. Fonte: beside colors.
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Afirmo que aqui ndo se trata de praticar elogio algum ao crime organizado
que, sabemos, funciona como outra qualquer empresa capitalista que esmaga a
classe trabalhadora e a condena a perpétua miséria que o capitalismo produz, muito
menos se trata aqui de examinar as instdncias mais profundas que envolvem a
existéncia das facgdes criminosas. Mas como se trata de uma analise cautelosa da
arte plastica da pixagdo, ndo podemos deixar de perceber a influéncia do crime
organizado na disposi¢ao artistica das palavras imprimidas na cidade, e portanto, de
entender o crime atuando efetivamente na composi¢ao da pixacdo enquanto artes
plasticas. O proprio conceito de agenda se coloca na diregdo de um apaziguamento
entre as periferias da cidade e sO €& possivel hoje por causa da politica de
apaziguamento entre as quadrilhas de criminosos proposta pelo PCC no inicio dos
anos 2000,

Vejamos a foto da Figura 21 para compreendermos melhor:

% JOZINO, 2005.
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Figura 21
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Exemplo de Agenda na figura 21. Dezenas de bancas de pixadores em uma uUnica parede, um
mosaico de palavras harmonicamente produzido. Fonte; beside colors.

Como vimos, na parede da figura 21 ha dezenas de grifes e bancas de
pixadores, todas as escritas foram feitas de modo a harmonizar pacificamente com
as escritas de outras bancas e outras grifes, apenas um muro “aceitando” a
existéncia amigavel de muitos grupos de pixadores, de muitas escritas. Percebemos
que ndo ha uma unica "gangue" de pixadores que tenham feito sua escrita por cima
de outra escrita de outra “gangue”. Ora, nem sempre essa harmonia foi vista na
paisagem que compde a pixagdo em Sao Paulo. Como dito anteriormente, até o
inicio dos anos 2000, seria muito pouco provavel que um muro com tantas pixacdes

harmonizadas pudesse ser encontrado, a regra, até entdo, que mantinha o circuito
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era a de atropelar as pixagdes umas as outras. Se vocé fosse um integrante da grife
“‘OS RGS” tinha, por dever de oficio, que atropelar as pixacdes espalhadas pelos
integrantes da grife “OS + Imundos” e vice versa, o que, de certo modo, explica a
enorme quantidade de “Bancas” que ingressaram em uma ou outra grife. Hoje, em
Sao Paulo, isso é totalmente impensavel, os pixadores sdo uma categoria artistica
bastante unida, o que ndo quer dizer que nao possa haver conflitos internos, mas
esses conflitos ndo se desencadeiam no circuito artistico da pixagao. Vale notar que
esse apaziguamento, esse condicionamento ético-politico do circuito reverberou na
forma como as pixagdes sao dispostas na cidade, ou seja, interferiu na prépria
producgao artistica da performance da pixagao e de seu resultado: a palavra pixada,
a sua estética. A disposicado das palavras pixadas uma ao lado da outra ao invés de
sobrepor as pixagcdes € um efeito visual resultado da composicdo da obra
determinada, dentre outras coisas, pelo crime organizado, ator organico no estado

de Sao Paulo®.

2.8 O APETITE E O IBOPE

Vimos que a necessidade da atividade criminal para o desempenho da
pixacdo ndo passa incolume em relagdo as instédncias mais profundas ligadas ao
crime organizado institucional, direi assim. Este € um conhecimento n&o intuitivo,
que eu nao pude prever nos meus primeiros anos de admiracdo da pixagao e que
apenas com um olhar mais apurado para as dinamicas da realidade pude entender
que a pixacdo nao esta isenta das forgcas que atuam na composi¢ao da cidade,
longe disso, ela atua em relagao a essas forgas.

Alias, Karina Biondi, para explicar o prestigio que alguns criminosos possuem
diante de outros dentro do sistema carcerario, usa um conceito que nos sera muito
caro para compreendermos mais um componente da criagdo do circuito dos
pixadores. A pesquisadora usa o termo “apetite” para representar o desempenho
arriscado que alguns assaltantes de banco possuem. Quanto maior o apetite do
ladrdo, maior sera seu prestigio, um ladrdo de banco, portanto, tem muito prestigio

enquanto que um ladréo de varal ndo tém apetite e por isso ndo tem prestigio. Ora,

37 José Arbex Junior quando perguntado a relagéo do crime organizado e o estado burgués sua
resposta foi enfatica: ndo existe crime organizado sem estado burgués, bancos e mercado financeiro.
(TV Cultura, 22 mar. 2012)
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na pixacao essa légica também perdura. Os proprios pixadores usam a palavra
apetite para se referirem a alguma performance bastante arriscada, nos importa aqui
perceber que o apetite leva o artista a um desempenho muito ativo diante dos
perigos da cidade, muitos enfrentamentos, o que resultara a ele uma imensa fama,
ou como veremos, trara ao pixador, ibope. O l|bope é, portanto, a fama. Ha
pixadores com muito ibope, muito prestigio, todavia, quanto maior a quantidade de
pixacbes que um artista fizer e quanto maior forem os riscos que ele passa ao
performar as palavras na cidade, maior sera seu ibope, indice de seu apetite.

Alias, a funcdo da palavra pixada nao parece ser informar, ela mais que isso,
indica o registro de um jogo de riscos por prazer. A pixagéo traz a palavra para uma
performance do jogo que, de repente, ndo esta prevista para tal fim.

O ibope, como vimos, funciona como um elemento composicional do circuito
amplo e complexo dos pixadores, e, por sua vez, o lbope derivara das muitas
performances que os pixadores promovem pela cidade, isto é, de seu apetite.

O ibope demonstra que a performance da pixagcao destina-se ao circuito, isto
€, o desejo pela voz da rua, por marcar presenga na existéncia, reverenciar a propria
e rarissima vida ainda que de modo transgressor, leva a pessoa a pixar simbolos
que se referem a ela mesma ou a seu grupo para que outras pessoas leiam e
atestem essa existéncia. Ao ler um pixo, eu atesto a existéncia do pixador. Eu atesto,
por exemplo, a existéncia dos Delinquentes nos anos 90 na Vila Aricanduva, eles,
que de algum modo foram meus mestres também, me ensinaram que as coisas
proibidas ndo s6 podem ser feitas, como devem. Mesmo que eu nunca saiba quem
de fato fez as pixagdes dos Delinquentes (e esse segredo autoral faz parte do jogo),
eu sei que eles estavam 14, formando o circuito dos artistas marginais, e propondo a

transgressao como relagao possivel com a cadtica cidade.

2.9 O ATO FINAL: A PROFANACAO

Como vimos, a pixagdo € uma arte essencialmente® transgressora, e parte

dessa transgressao se transforma em atividade criminal através do apetite do artista

3% Gostaria de chamar a atencgao para a palavra esséncia para que n&o nos confundamos. Com
esséncia, nao quero dizer “a priori”, ou melhor, ndo se trata de uma esséncia em termos metafisicos,
mas sim, entendemos que a esséncia n&o nos parece oculta em um lugar inacessivel, mas ela surge
como a proépria relagédo com a realidade. Em suma: a relagédo com a realidade essencializa o pixo
como transgressor.
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que busca na leitura performatica das suas pixagdes certo reconhecimento,
chamados por eles de Ibope, assim, desencadeia-se disso que quanto maior a
quantidade de pixos e quanto mais arriscado for para efetivar a performance
artistica, maior prestigio o artista angariara. Aqui vemos a metamorfose da pichagao
em direcdo a pixagdao quase completa. Digamos que sao também efeitos ligados a
quantidade e a qualidade das pixac¢des. Todavia, falta a nés observarmos alguns
acontecimentos na historia da pixacdo que remetem a um terceiro movimento em
busca pelo ibope e que consolidou de vez a postura radical das grifes e bancas de
pixadores®. Trata-se de atacar o sagrado! Trata-se de profanar!

Os atos de profanacéo sdo agudos! Atingem a populagdo no seu amago mais
conservador, nas suas paixdes mais intimas e como veremos, as consequéncias
desta ousadia cobrara um prego caro a alguns pixadores. A historiografia da pixagao
apresenta um exemplo ilustrativo e iconico como ato final para a conclusdo desse
projeto cultural estético: a histéria de Neto e Binho, os dois adolescentes paulistas
que pixaram o cristo redentor no Rio de Janeiro em 1991 e a guerra por profanacdes
que esse ato gerou no circuito do pixo ajudando-o a se formar.

No dia 17 de dezembro de 1991, Binho e Neto, dois adolescentes de
dezessete anos, ndo cometeram um crime comum. N&o irei reproduzir a histéria
completa aqui, pois ha uma entrevista disponivel no youtube da qual o pixador Neto
explica como eles conseguiram a faganha de driblar a policia do exército
(responsavel pela guarda do monumento) e realizar a pixag&o no cristo.*® O que vale
comentar é que os dois adolescentes atacaram o cristo no maior pais cristdo do
mundo e um dos mais conservadores, certamente. Unir cristo ao pixo foi, sem
duvida, uma das mais anarquistas cenas das artes visuais dos ultimos anos. Além
de ndo ser um cristo qualquer, €, de fato, um simbolo do Brasil, ou seja, com uma
pixac&o os dois artistas atingiram o cristianismo e a republica.

A tinta ndo retira a capacidade de nenhum muro de exercer sua funcéo,
tampouco danifica os objetos sobre o qual recai. No caso do cristo europeu carioca,
feito de pedra e ago, em hipdtese alguma poderia ter sido danificado pela pixagao,

mas mesmo assim, um dos garotos, feito de carne e vida e nao pedra e aco, Binho,

39 O Pixador Krellos, fundador da primeira grife de Sao Paulo chamada “Os Melhores", comenta essa
evolugao estética e semantica a partir da postura radical e intempestiva dos pixadores. (W-YO
OFICIAL, 11 dez. 2021)

40 RATTRAP, 11 jan. 2022.
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foi assassinado misteriosamente poucos meses depois da pixagcdo no monumento,
antes de atingir a maioridade. Além do outro garoto, Neto, ter que fugir com a familia
para outra cidade. Lembro: eles tinham a época dezessete anos.

Ndo me alongarei na barbara reagcdo por parte da sociedade civil, apenas
gostaria de sinalizar como esse assassinato pode nos demonstrar como nossa
estrutura de carater psiquica desenvolida na sociedade das trocas e mercado
danificam as possibilidades de uma vida mais sensivel as performances artisticas. E
interessante notar que por mais que Binho tenha sido assassinado poucos meses
depois de pixar o cristo, um outro grupo de pixadores denominados “Os Melhores”,
da qual integram os lendarios pixadores Tchentcho e Krellos pixaram a basilica de
Nossa Senhora Aparecida*'. O recado parecia claro: a profanagéo iria continuar,
porque a pixagao necessita alcangar o maximo de afronta possivel a sociedade civil.
Parece que a pixagao, portanto, se desenvolve dialeticamente no sentido de que
guanto mais atacada mais responsiva ela fica. Atento para a frase que os pixadores
deixaram a vista dentro da basilica de nossa senhora aparecida: “Se vocé é santa,
tire o deménio do nosso corpo”. Pixar uma frase dessa no contexto em que ela
aparece é o afrontamento na sua forma mais precisa.

O que a pesquisa é capaz de perceber € que o movimento de profanar o
sagrado funciona como acabamento estético diante uma atividade artistica ainda
nascente a época. As profanagdes viraram no inicio dos anos 90 motivo de orgulho
por se dispor a tdo afiado movimento de contraste. A profanagéao religiosa enquanto
atividade artistica ndo deixa duvidas em relacéo a postura ética da mensagem. Além
disso, as profanag¢des n&o cessaram com os artistas da primeira geragao da pixagao
e até hoje podemos encontrar pixagdes que se propde ao profano, mesmo que o
objeto em si pixado nao seja exatamente sagrado. Para encerrar este capitulo e dar
inicio a analise literaria propriamente dita, recorro ao exemplo de um famoso pixador
paulistano, KOP, que em 2014 pixou os muros Incas da cidade de Cusco causando
grande alvorogo até mesmo na comunidade artistica e conseguindo a faganha de ser

um pixador procurado pela Interpol.

“ MACHADO, 1994.
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Figura 22

LO ULTIMO ENLACE

f BRASILENG SERIA AUTOR DE PINTAS EN MURGS INCAS

Fonte: Beside Colors.

A partir desse breve compéndio epistemoldgico das pichagbes e pixagdes,
adiantemos nossa leitura aos contos protagonizados por pichadoras, pichadores,
pixadores e pixadoras levando em consideragdo a dimenséo estéticas das obras
produzidas pelos artistas imaginarios assim como as intengdes ético-politicas
percebidas nas posturas corporais dos analisados. Esta breve contextualizagdo em
relagdo a constelagdo de conceitos ligados as artes visuais de rua, permitira, nos
proximos capitulos ir em diregdo a analise dos contos munidos de ferramentas
conceituais que possibilitem adentrarmos profundamente as histérias, das quais, séo
protagonistas artistas de rua ilegais, criminosos*’. Reiteramos que as pixagoes sédo
manifestacbes urbanas das quais cada cidade possui certa autonomia estética e
ética. Quer dizer, em cada cidade observamos um cédigo de escrita e conduta
proprio que nao necessariamente extrapola suas tendéncias para outras cidades;
cada cidade tem sua propria historiografia da pixagdo assim como o ornamento das
letras e conduta dos artistas em relacao aos suportes pixados. Embora, destaca-se
essas diferengas cruciais, vigoram também aproximagdes convergentes, a mais

evidente certamente, relacionada ao campo juridico, a ilegalidade, ao transgressor.

42 A qualidade desta arte de rua € uma qualidade juridica também.



58

O que justifica a presenga de Sao Paulo na dissertacao revela-se na medida em que
S&o Paulo transformou-se, no decorrer do desenvolvimento desta arte, numa
espécie de sintese do campo epistémico necessario para compreender o
aparecimento desta escrita nas urbes modernas em geral. Existem dezenas de
pesquisas que explicam ou demonstram a ligagcado entre Sao Paulo e o inicio das
pixacbes em outras cidades pelo Brasil e pelo mundo, mas ndo iremos nos ater a
isso com excec¢ao de uma unica explicacdo: foi em Sdo Paulo o mais evidente e
constante aparecimento das pichagbes politicas*®, semente mais proeminente do
circuito artistico da pixag¢ao, no qual a expressao tem valor semiotico de igual valor
ou mais que o expressado. Assim, certos que os conceitos que orbitam as artes
visuais de rua, conjuntamente a epistemologia da performance e da teoria literaria
pensemos em como essas ferramentas auxiliam na analise das relagdes estéticas e

éticas no desenvolvimento das obras literarias.

43 Imaginamos que devido a efervescéncia estudantil, a quantidade de pichagbes politicas em S&o
Paulo tenham ganhado um corpo mais evidente. Vide A Batalha da Maria Anténia ocorrida em 1968.
(A BATALHA da Maria Antonia, 2014)
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3 DESAFIANDO O RIO DE JANEIRO: O DILEMA ETICO

PM pegava, me exculachava
Pintava minha cara e me
humilhava

Mas eu néo parava, eu continuava
Porque alguma coisa me
hipnotizava.

Mc Papo.

Como vimos no capitulo anterior, a leitura do objeto artistico “Pixagao” carrega
em si simbolos distintivos que envolvem uma comunidade de artistas provenientes
de uma agao criminal. Este capitulo deposita seus esforgos epistemoldgicos diante
de um campo de saber ligado a teoria literaria e as artes performaticas ao observar,
dentre outras coisas, o comportamento do pixador diante dos dilemas que orbitam
sua arte escrita. Mais detidamente, intentamos descrever os elementos pertencentes
a vida de um pixador em especifico chamado Fernando, morador do morro na
cidade do Rio de Janeiro e personagem de um conto da literatura brasileira
contemporanea. Objetivamos demonstrar reflexdes que o personagem analisado,
um pixador, efetua sobre as projecOes futuras de sua vida acerca de sua postura
marginal diante do mundo, portanto sobre certos valores éticos-politicos. A analise
sustenta-se a partir da leitura de um conto chamado “O rabisco” inserido no livro O
Sol na Cabeca, do escritor carioca Geovani Martins.

Percebe-se que o titulo do conto direciona o entendimento da leitura para a
atividade artistica proposta pelo anti-heréi da narrativa, a pixagdo. Tal atuagao
artistica, ndo podemos deixar de destacar, ocorre dentro do espectro da ilegalidade,
e por isso, do risco iminente; assim sua elaboragao € envolvida dentro de uma série
de dilemas que serao explicitados durante o capitulo e que sdo fundamentais para a
apreciacdo do enredo, sobretudo em relagdo ao passado glorioso construido pelo
pixador e, em contraposicdo, suas expectativas de futuro com uma familia
normativa. Um segundo objetivo, que poderiamos chamar de “periférico”, contorna
os aspectos estéticos de suas gravuras desenvolvidas pelo artista marginal que
sintetizam sua postura.

Além da analise proposta, e como metodologia que busca ser clara o mais

objetivamente possivel, intencionamos, auxiliados também pela comparagdo de
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personagens consagrados da literatura, produzir na leitura do capitulo a apreciagao
concreta causada pela escritura transgressora, realgando a sutil e deliciosa
perspectiva de que os prazeres habitam pelas e nas palavras, ilustrando uma
espécie de sentido final da performance artistica do protagonista analisado, ja que
sua conduta performatica projeta-se em absorver prazer na escrita das palavras
“tatuadas” na epiderme da cidade. De alguma forma, estamos diante de uma escrita
dos prazeres, uma escrita do ludico e suas consequéncias artisticas conjuntamente

a seus dilemas éticos.

3.10 COMECO EO FIM

O conto investigado, em sua primeira frase, cria uma expectativa problematica
de sentido em relacao a transitoriedade da personagem principal devido a algumas
escolhas que precisam ser feitas, ndo deixando duvidas de que se trata de uma
leitura que trara em sua potencialidade estética questdes comportamentais. Ha algo
estranho nas sequéncias dos acontecimentos e esse “algo estranho” parece indicar
certa contingéncia das agdes futuras na composicdo da histéria do personagem
principal, Fernando. Uma atmosfera de duvida surge no contato imediato com a
narrativa.

Como exemplo desses fendmenos literarios, direcionaremos nosso olhar
para o anti-her6i da histéria, como uma espécie de fundamento capaz de
exemplificar os dilemas que constituem nosso imaginario de futuro, os projetos de
uma vida, ou que seja apenas a projegao de um imaginario de futuro, influenciando
de modo decisivo as dilematicas decisbes consequentes de uma postura ética
qualquer. As escolhas exigem um comportamento em direcdo a concretizacao desta
escolha; os comportamentos carregam em si inerentemente um resultado politico,
afinal, uma escolha comportamental € uma escolha politica, e sobretudo por isso,
ao visualizarmos as pixagcdes de Fernando estamos diante de um comportamento
performatico*.

O recorte de classe, objeto muito evidente do conto e de todo o livro, sugere

um caminho composicional transversal entre as esferas da estética e ética. A classe,

44 Lembrando que uma série de autores entendem a performance sempre inserida dentro de certo
campo politico.
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levando em consideracado a importancia do cenario periférico urbano na composi¢ao
da paisagem, se faz elemento necessario ao entendimento da narrativa. Sabemos
que o anti-herdi analisado € um excluido por sua disposicao espacial, por sua
geografia.

Voltando a primeira frase da historia, percebe-se que ela da conta de mostrar
Fernando no lugar errado. “N&o era para estar ali*®”. Assim, causando maior impacto
no leitor que, antes de qualquer desenvolvimento, ja fica a par sobre algumas
contradicbes que irdo permear o tecido da narrativa. De qualquer modo, essa
primeira frase de “O rabisco” expde uma crise existencial provocada justamente, por
algo que poderiamos sem risco de sermos irresponsaveis chamar de travessia*® da
vida. Ha um trajeto percorrido pelo nosso anti herdi, que o levou a um lugar que ele
nao deveria estar, lembremos: “Nao era para estar ali”, pressupondo uma estrada
problematica enveredada pela personagem, e que o levou a esse lugar desacertado,
anunciando o contraditério enredo narrativo que esta prestes a se desenvolver.

Percebe-se que ha um significativo jogo entre certas proje¢des, que adiante,
notaremos estarem envolvidas em uma contradi¢do ligada ao comportamento da
personagem diante da realidade. Ele continuara a estar em lugares nao permitidos
ou vivera de maneira responsavel como um integro cidadao da cidade? Para
calcular o valor destes projetos a fim de alcangar uma resposta ao seu desempenho
diante da existéncia, o passado néo € subjugado em sua equagéao, conferindo mais
dificuldade em obter uma solugao; o dilema entre passado e futuro ligados ao fio do
comportamento esta posto. E sobre tais dilemas que a obra floresce.

O narrador, no desenrolar da historia, revela aspectos sentimentais de
Fernando: “Sentia saudades, orgulho, vontade*””. Ora, além de revelar estes
aspectos sentimentais, essa passagem estabelece a cadeia temporal da narrativa,
sensagdes de saudades, orgulho se d&o diante de um objeto passado, de um objeto
que ja se estabeleceu em algum lugar da linha temporal da vida de qualquer um,
sugerindo que a travessia ndo se inicia agora. J& a vontade € uma sensagao que
parece projetar-se a si mesma na linha futura da vida e aqui a chave do desejo
funciona como uma possibilidade em comecar a entender os motivos da arte de

Fernando. A vontade, arriscaria dizer, € o estado de espirito que mais intenta ao

4 MARTINS, 2018, p. 29.
46 Esse termo, roseano por exceléncia, sera desenvolvido no decorrer do texto.
4" MARTINS, 2018, p. 29
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futuro; uma vontade, um desejo, parece ser uma projecao, um projeto, um projétil em
altissima velocidade e poténcia. Poderiamos dizer que essa passagem costura no
corpo do texto as relacbes que se podem estabelecer diante das experiéncias

(passado) e perspectivas (futuro).

3.2 AS ESCOLHAS

Se vemos, em Fernando, toda sua experiéncia como artista renomado contar
na querela de suas escolhas, percebemos que seu interlocutor, um pixador iniciante
que pretende ser famoso um dia, opera como um contraponto na medida em que
apenas projeta-se ser um artista de renome como € Fernando, seu idolo. O novato
deseja ser reconhecido pelo circuito artistico das ruas, como um artista de prestigio,
e vé em Fernando um exemplo a ser seguido, alguém que trilhou corretamente o
caminho do sucesso e da gléria. A admiragcdo pela trajetoria, pela travessia de
Fernando é tamanha que o iniciante paga “cerva, maconha e tinta” para que eles
atuem juntos na madrugada carioca, “tudo na esperanga de um dia partirem juntos
prum mesmo rolé™®, Veremos adiante que essa passagem costura uma importante
perspectiva para compreendermos mais detidamente a pixacdo como uma arte
performativa.

Se imagindssemos uma piramide da fama, veriamos Fernando no topo da
piramide e o pixador iniciante na base da pirdamide. O primeiro com memoria,
orgulho, histéria; o segundo, projetando-se ainda nas espinhosas, sangrentas, e por
vezes, fatais arenas da performance dos pixadores. Assim, as problematicas
temporais vao se construindo como alicerces do tecido desta narrativa. Passado e
futuro se costuram na teia da histoéria, emotivamente.

Irei me permitir, na elaboracdo deste texto, a uma comparacéo que se bem
ilustrativa, por outro lado, pode requerer certos procedimentos mais delicados a fim
de valida-las como possivel; confiando na qualidade da leitura do corpo popular que
se dispbe diante de objeto académico e também confiando no poder sintético desta
comparagao (mesmo sem grandes referéncias bibliograficas), assim como da
possibilidade de tal comparacéao trazer a luz certos leitmotiv que levam os pixadores

as suas performances, encorajo-me a arriscar uma, (im)provavel e absurda

“8 MARTINS, 2018, p. 29.
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aproximacao®. Trata-se da ideia de travessia e de como ela esta alicercada no
constituinte mais intimo da arte assim como da vida na obra de Guimardes Rosa.
Personagens como Augusto Matraga e Pé Boi*°, apenas para ficarmos com dois
exemplos simples, ilustram definitivamente a importancia da travessia como
fundamento da existéncia, assim como o sertdo que habita no &mago mais profundo,
embora evidente, em cada um de nds, este sertdo interno que deve ser atravessado
com coragem. As personagens desenvolvem-se justapostas ao conceito de
travessia, perpassando determinadas fronteiras, deixando um lugar conhecido e
arriscando-se ao desconhecido. Em suma: a travessia vem apresentada como uma
espécie de justificativa da existéncia humana. E mais: como projeto, isto é, como o
futuro desenhando o passado®'.

Assim como as personagens roseanas, Fernando, heréi marginal®? do conto
de Geovani Martins, vive esta viagem sertaneja existente em seu interior mais intimo
(embora trate-se de um personagem de ambiente urbano). Alias, assim como o mais
famoso personagem de Rosa, Fernando, a cada esquina dobrada na cidade urbana,
possui a infortuna chance de dar de cara com o diabo, ou com sua representacao
citadina: as viaturas policiais.

Ao caminhar®® pela cidade do Rio de Janeiro, Fernando atravessa uma
jornada essencial ponderando sobre sua relagdo tanto com a arte como com seu
entorno; emprega a arte para buscar a si mesmo e diante desse infindavel processo
de vir-a-ser, encontra-se pixador, ainda que eleve-se a consciéncia uma gama
enorme de questdes a serem equacionadas, ja que ao arriscar-se num procedimento
artistico que exige uma aventura perigosa o protagonista acaba colocando em xeque
sua relagao familiar. De algum modo, o conto parece indicar que Fernando atravessa
o sertdo de si inexoravelmente em paralelo a presenca artistica, e tal presenca, por
sua vez, existe ndo apenas na realizacdo da materialidade da obra plastica, mas

como conjunto integrado a identidade do artista e seu comportamento diante do

4 Como veremos adiante: serdo duas absurdas, embora ilustrativas, comparagoes.

%0 Tanto Matraga como Pé Boi, 0 homem pedra, possuem a travessia como algo indispensavel para a
realizagéo de si, sem falar no mais proeminente personagem roseano: Riobaldo, que carrega em seu
nome o Rio, lugar natural dos trajetos.

5! Nota-se que a ideia do futuro desenhando o passado € muito utilizada pelo estudioso da
performance Richard Schechner. (Schechner 's Excerpts From Brazil - A Youtube Performance, 17
nov. 2016)

52 Aqui nos referimos a célebre proposicdo de Hélio Oiticica: “seja marginal, seja heréi”. (apud
GALEAZZI, 2017)

53 Os pixadores assim como os flaneurs sdo os verdadeiros “boténicos do asfalto”.
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mundo: o caminho exercendo forga de identidade no ethos do escritor.

O protagonista constantemente delineia os dilemas que constituem
perturbadoramente as atividades do seu pensamento, levando-o a uma crise diante
da sua disposicdo no mundo, uma crise de identidade e, como veremos, de
possibilidades ligadas sobretudo a sua condigao de classe.

Percebemos o seguinte alinhamento temporal ligado aos elementos no qual a
crise de Fernando se estabelece: 1) o passado: toda sua histéria no mundo da
pixacao, alias, prestigiosamente reconhecido, 0 que ndo € nem um pouco facil nesse
circuito; 2) o presente: a chegada de seu primeiro filho, as necessidades da
paternidade das quais ele pretende nao falhar, ja que considera que seu pai falhou
consigo (aqui, o passado volta ao calculo); 3) o futuro: sem pixagdo ou sem familia,
eis a questao. Estes sao os dilemas que interpelam a existéncia de Fernando.

Destacamos que o artista em questdo se considera viciado em pixar, € nao
usa a palavra como forga de expressédo gratuita, a comparagdo com o0s viciados
tradicionais, os assim chamados viciados em drogas, sdo comparagdes legitimas.
Em sua tentativa de se livrar deste vicio em tintas, expde palavras pertencentes ao
vocabulario de ex-viciados em substancias quimicas, nesses momentos o passado
surge como um adversario, as lembrangas tomam desenhos implacaveis,
tornando-se inimigas. Vejamos a seguinte passagem que demonstra a luta com o
passado que Fernando trava ao mergulhar em certas lembrangas quando seu
espirito esta imerso no oceano da culpa o colocando num estado similar a

abstinéncia:

Digo Fernando porque até entdo tinha ficado pra tras o nome que usava
pra tatuar a cidade, ja caminhava pro terceiro més sem xarpi, nem nome
de caneta tava mandando mais, evitava fazer o movimento das letras até
com os dedos. No énibus, buscava outras distragbes que nao fosse olhar
pela janela: lia livros, jornais, mexia no celular, acompanhava o
horéscopo nas TVs de propaganda. Mudava sua relagdo com a cidade
na inten¢do de nao ficar instigado escoltando picos, marolando numa pa
de nome foda que atravessam seus caminhos (MARTINS, 2018, p. 29)

Percebe-se o vocabulario similar com os dos assim chamados “dependentes
quimicos”. Nota-se também que o pixador precisa evitar fazer o desenho com as
letras até com os dedos, indicando um alinhamento bastante complexo entre a arte
de desenhar palavras e o préprio preenchimento da identidade na existéncia do

artista em seu cotidiano, além disso sua atividade de leitura diaria também deve ser
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interrompida, o artista precisa parar de ler os nomes que surgem atravessando seu
caminho. Vemos, portanto, que nao se trata apenas de descontinuar uma atividade
em seu cotidiano, no caso, pixar, e sim, se trata de uma nova travessia que o
personagem precisa escolher percorrer, lembrando: com uma boa dose de sacrificio,
muito esforco e dedicagcdo. Em sintese: absolutamente todo o desenvolvimento da
historia que temos diante de nos ocorre pelo dilema que o artista marginal carrega
dentro de si causado pelo prazer extremo que a escrita ilicita causa nele em
contraposi¢cdo aos perigos que vém juntos a essa atividade performatica, assim, o

pixador vive intensamente entre as linhas do gozo e da dor.

3.3 O BELO

O pixador Fernando, protagonista do conto de Geovani Martins, encontra-se
submerso nessa viagem, nessa travessia de si mesmo para si mesmo, percorrendo
muitos caminhos que ora surgem como externos, mostrando Fernando perpassando
o0 cenario que vive a fim de realizar suas obras de arte, e ora surgem como vias
internas, isto €, o pixador questionando o sentido de ser um artista marginal, a luta
contra seus desejos mais subversivos e sua relagcdo com uma cidade cadtica.
Fernando, garoto do Rio de Janeiro, o que em si, ja parece constituir uma teia de
sentidos minimamente responsavel pela criagdo do artista visual pixador, na medida
em que, como vimos, a pixacao manifesta ser tensionada pelo modo de vida
urbano.*

O conto relata detalhadamente o cenario periférico carioca sob a ética de um
morador do morro atravessado pela maciga realidade que o oprime. No geral, o livro
todo, através da exposicao de personagens, por vezes tragicos e/ou por vezes
cbmicos, descreve a periferia do Rio de Janeiro com muitos dos seus contrastes, e
no cerne dessa atmosfera marcada pela pobreza, destaca-se a pixacdo como um
dos elementos semidticos identitarios de maior notabilidade visual, assunto da
sétima narrativa do livro e deste nosso capitulo.

A denominacdo do conto “O Rabisco”, em si, ja sugere uma chave de

entendimento, uma travessia a ser explorada: rabisco® é associado a algo do mal

% ALTAMIRANO apud PEREIRA A. B., 2010, p. 206.
% RABISCO, 2022.
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feito, do grotesco, do erro, em suma, o titulo parece insinuar que a travessia
percorrida por nosso herdi marginal € uma travessia de percurso tortuoso e
transbordante®®. Como que dentro de um trajeto logico, o rabisco pode ser
considerado o trago prévio que deu errado, algo rabiscado € comumente visto como
algo desarmonioso, embora as contradigoes revelem-se também na estética, uma
vez que o conto permite uma nova perspectiva relacionada a semantica do rabisco,
sobretudo na materializacdo da pixacdo, afinal, a busca do pixador insinua-se em
direcdo ao belo, como indica ndo apenas a leitura do conto mas também de toda a
ornamentalidade® das letras produzidas pelos pixadores, encontradas faciimente em
qualquer metropole brasileira. Alias, o design das letras, esse aspecto da dimensao
estética da pixacdo, aparece como uma unidade elementar que, de maneira precisa,
€ evidenciada na pratica de Fernando.

A pixacdo indica um processo de composi¢cao permeado pelo capricho que,
inclusive, delineia de forma minuciosa o pensamento e a qualidade das letras antes
de efetiva-las numa parede qualquer. Sua preocupagdo com a simetria, com os
espagos e com o suporte, no caso de Fernando, um prédio, revelam que por mais
que o pixador efetive sua arte sob o jugo do perigo, correndo risco real de levar um
tiro, cair de uma sacada de edificio ou ser espancado por moradores, a sua busca
parece indicar o belo enquanto finalidade de sua atividade plastica. De maneira
contraditdria, a pixagao intenciona, assim como outras artes, alcancar esse conceito,
a ser materializado, dificil de ser entendido: o desejo de solidificagdo do belo, ou
melhor, de fabrica-lo na cidade (no caso, o Rio de Janeiro), doando sua existéncia a
essa atividade. O que Fernando parece querer nos dizer no decorrer de suas acdes
€ que quem pixa, a seu jeito, ama a beleza, mesmo que contraditoriamente.

Fernanda Costa Moura, em sua dissertacdo de mestrado, intitulada
"Estilhagcos da Linguagem”, sobre as pixagdes cariocas que comegavam a surgir
com frequéncia no inicio dos anos 90, embora construa argumentos interessantes

sobre a escrita urbana em conjunto com a psicandlise comete um breve desvio

% Aqui gostaria de chamar atengdo para a polissemia das palavras. Tortuoso, porque andante em
caminhos nao convencionais, nao lineares; e transbordante, porque parece ser um percurso que
pressupde o rompimento das fronteiras tradicionais propostas pela vida capitalista urbana.

" Maria Cristina Pereira em artigo intitulado “Pixo, logo assusto; ilumino, logo seduzo” cita o escritor
Jean Claude Bonne para conceituar o que € a ornamentalidade: “(...) podemos definir brevemente
como o modo (ou os modos) pelo qual (ou pelos quais) determinado objeto, lugar, pessoa, imagem
etc. é investido de marcas (motivos, imagens, formas, cores etc.) que o destacam, que o modulam,
que o transformam, de um ponto de vista estético, com o intuito de adequa-lo a cumprir melhor
determinada fungéo” (BONNE apud PEREIRA, 2016, p. 94).
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analitico ao enunciar que as pixagdes sao escritas ausentes de sentido. Ora, por
muitos motivos essa observacgao se faz equivocada, nesse momento apresento que
o artista desejante do belo ensaia sua escrita e essa dimensao do ensaio ja indica
um balsamo de sentido amplo e profundo. O erro da pesquisadora €, a rigor, um erro
muito comum. Ao nao compreender o segredo instalado na caligrafia marginal,
acredita-se que tal caligrafia ndo possui sentido. Ora, o segredo na pixagdo, como
veremos em breve nesta dissertacdo, € instancia fundamental de sentido na
construgcdo de uma série de palavras-enigmas.

Uma das maneiras de se desenvolver o aspecto belo da pixagao, assim,
como a poesia, esta na escolha das justaposi¢cdes sintaticas em que as palavras
estardo dispostas. No conto de Geovani Martins, que a rigor, desvenda os
pormenores da vida de um pixador bastante prestigiado por produzir pixagdes
bonitas, percebemos que essa relagcao sintatica em dire¢do a formulagao do belo é
estabelecida. Mais do que apenas demonstrar o posicionamento das palavras que
serdo pixadas, Fernando posiciona sintaticamente suas pixa¢des a fim de buscar
nessa organizagao uma elaboragdo harménica das palavras em dire¢cao ao belo, as
sensagdes que confortam o espirito. O que motiva o pixador € uma busca

performatica incessante pela beleza.

Muito pelo contrario, queria deixar de presente sua marca naquela pastilha,
ja sabia tudo o que ia fazer, o tamanho dos nomes em sequéncia, o espago
entre um e outro, ainda ia mandar uma frase dos racionais: pesadelo do
sistema ndo tem medo da morte. E dedicar pros amigos que deram a vida
pela arte. (MARTINS, 2018, p.30)

Ora, percebe-se que o tamanho das letras diante do suporte escolhido é
pensado cuidadosamente antes do artista se arriscar na sua aventura ilegal. Ha uma
pesquisa minima que leva em consideragao o efeito da beleza que a pixacao ira
conseguir provocar diante do suporte que sera promovido; trata-se de um ensaio
mental detalhadamente operacionado antes da efetivacdo da acdo performatica, e
aqui gostaria de reafirmar categoricamente que essa atividade se trata de um ensaio
enquanto categoria performatica do corpo, isto €, de algo que acontece antes do
acontecimento acontecer, o “antes-de-ser-feito” esta posto, o ensaio € a evidéncia
mais objetiva de desejo por uma constituicdo bela das coisas. E um treino

imaginativo altamente criativo.
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Embora o ensaio auxilie no sentido da constituicdo estética da pixagao, ha na
apreciacao da pixacdo e sua consequente sensacao de fruir artistico um pré-
requisito bastante complexo: os espectadores desta arte, que, como foi dito
anteriormente, geralmente sdo os produtores também, devem, necessariamente e
mesmo que de maneira nao epistemologicamente calculada, entender a cidade
como um projeto que falhou. Caso a pessoa entenda a cidade como algo saudavel,
encontrara na forma pixagao algo que incomoda, algo que estaria na esfera do feio.
Mas se a pessoa tem uma perspectiva critica diante da realidade, entendendo o que
a cidade poderia ser em vez do que ela é, essa pessoa tera o passaporte que
permite enxergar a enorme beleza (estética) que existe nas inumeras
ornamentalidades das letras que constituem o universo da pixacdo, € a enorme
beleza comportamental (ética): a apreciagdo do espirito transgressor do performer,
marginal, herdi, glorioso. E preciso ver o que a cidade é para ver a beleza do pixo,
seu contraponto. Ou seja, é preciso ver a cidade moendo a classe trabalhadora dia
apos dia no mesquinho, perverso e inutil projeto da sociedade das trocas. Assim que
se enxerga a quais fins e a qual classe a cidade serve, enxergando sem ilusdes esse
mecanismo, se enxerga as pixagdées como um verdadeiro monumento artistico, dos
mais genuinos e necessarios. Um ditado comum entre os pixadores capaz de ilustrar
esta emancipacgao intelectual promovida pela critica que vigora internamente a arte
que se expressa subversivamente: “Muros brancos, pessoas caladas.”

Ainda sobre a questdo do belo na pixagao, transcrevo a fala do célebre

pixador Djan Ivson no documentario dirigido por Wainer, PIXO:

As vezes a gente fala, puta, olha o estrago que nés fez, mas nés acha
bonito, meu. Como é que a gente vai ficar triste com o bagulho?! Pra nos
fica mais lindo ainda o prédio, sem zuera, cara, por isso que nos faz o
bagulho, porque a gente acha bonito pra caralho, meu.*®

A pixagdo como demonstrada no conto € realizada com muita prudéncia, ou
seja, uma espécie de esmero estara presente em todo trajeto que o pixador ira
percorrer para a efetivacao de sua arte, desde os cuidados com a propria vida ao
escalar um prédio, ou para firmar cordas com o intuito de alcangar partes mais
complexas dos edificios, até os caprichos estéticos, combinacbes cromaticas e de

paletas, assim como formas e fontes das letras e posicionamento do suporte textual,

5 PIXO (2009).
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no caso, os muros da cidade, e lembremos: o pixador € um ser genuinamente
noturno por for¢ca de sua atividade ilegal. Assim, os cuidados, sejam na aplicagéo
com as letras seja com os cuidados da performance de risco, sd0 necessarios para

sobreviver neste sertdo, embora urbano, muito arido e hostil.

3.4 0 JOGO

Em sua construcido expositiva, a narrativa demonstra, ao apresentar as
questdes que interpelam o espirito de Fernando, o desenvolvimento dos elementos
pertencentes ao universo da pixagdo. Tais elementos corroboram com a seguinte
perspectiva: para esta ilegal arte visual efetivamente ocorrer € preciso levar em
consideragao o longo e intimo caminhar que o pixador enfrenta, tanto para imprimir
em toda a cidade sua arte transgressora como também o caminhar alegérico que a
prépria arte produz no intimo do pixador, o transformando em um artista marginal,
isto é, a estética produzida pelo pixador, estética necessariamente transgressora
porque desafia a propriedade privada, sera a responsavel por formar sua ética mais
proeminente; o comportamento do pixador, artista ilegal, que enfrenta a policia, a
cidade, o sistema, para efetivar sua arte produzira nele mesmo os efeitos inevitaveis
desta ilegalidade o colocando numa posicdo comportamental inevitavelmente
subversiva, o que ocorre efetivamente com Fernando. Enquanto suas acbes o
formam, sua formacdo forma suas ag¢des. Em suma: a plasticidade estética da
pixagdo sera responsavel por forjar os contornos éticos do pixador. Parece
complexo, mas €& simples: 1) pixagdo €& crime, ou seja, para pixar vocé precisa
colocar seu corpo em desafio as leis, inevitavelmente. Nesse sentido, ndo ha
escapatoria. 2) escolher desafiar as leis posiciona o artista dentro de um aspecto
ético que, queiram ou nao, expdem o desgosto por essas formacdes sociais, afinal, a
lei, dentre outras coisas, é a representacdo sintética de toda uma organizagdo em
sociedade. 3) essa postura ética-subversiva direciona uma escolha estética a ser
imprimida nas paredes da cidade. Por isso ndo ha nomes de gangues de pixadores
que remetam a algo alegre. Assim, como o proprio desenho das letras impede
propositalmente que a maioria das pessoas (as pessoas que acreditam que a cidade
€ boa) consigam ler os “rabiscos” dos marginais.

Sobre esse impedimento de leitura proposta como expressao de uma palavra,
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quase que indo no sentido de ser uma anti-palavra, ndo sendo, nos aproxima de
reflexdes feitas pelo filésofo francés, Jacques Derrida. Para que sejamos sintéticos,
cito uma entrevista em que o autor desenvolve uma resposta a seu interlocutor
quando perguntado sobre certo hermetismo em seu texto, sobre certa dificuldade em

ser lido, entendido, alcangado. Diz Derrida:

Estoy tentado de decir que mi experiencia de la escritura me lleva a
pensar que no siempre se escribe con el deseo de que a uno le
entiendan; al contrario hay un paraddjico deseo de que eso no suceda.
No es simple, pero hay algo asi como un “Espero que de este texto no
todos entienden todo”. De hecho, si la transparencia de la inteligibilidad
estuviera garantizada, destruiria el texto, demostraria que no tiene
porvenir, que no rebalsa el presente, que de inmediato se consume,
entonces, cierta zona de desconocimiento e incomprension es también
una reserva y una posibilidad excessiva: una posibilidad para el excesso
de tener un porvenir, y, por conseguinte, de generar nuevos contextos®.
(2010,p.46)

Ora, quase chega a parecer que o filésofo estava com as pichagbes em
mente. Isso porque, a estética da caligrafia marginal, digamos assim, € uma estética
propositalmente pensada para manter a palavra em segredo, mesmo que a vista de
toda a cidade. Esse movimento um tanto paradoxal ja que a palavra em ultima
instancia é comunicagédo, demonstra na construcéo de seu significado mais concreto
que tais palavras ndo sao para todos e seu valor expressivo ocorre na
impossibilidade de se entender o expressado. O desejo da escrita, nesse caso,
opera numa posigao aparentemente contraditoria, mas apenas aparentemente, pois,
uma analise mais detalhada logo percebera que as palavras pixadas intencionam,
como outras, serem lidas, mas ndo sem um esforco interpretativo por parte do leitor
e de uma capacidade critica diante da urbanizagcdo proposta pela sociedade
burguesa.

E pra quem seriam, entdo, as palavras pixadas? Ora, justamente para quem
se permite desvenda-las, para que se permite erguer a cabeg¢a, em suma, para
quem se prostra diante da esfinge e pretende com isso vencé-la e nao ser devorado.

O por vir da palavra pixada alinha-se com perspectiva critica no sentido de que exige

% Estou tentado a dizer que minha experiéncia de escrita me leva a crer que nem sempre se escreve
com o proposito de ser entendido; ao contrario, ha um paradoxal desejo de que isso ndo acontega.
N&o é simples, mas existe algo assim “Espero que desse texto nem todos entendam tudo”. De fato,
se a transparéncia da inteligibilidade estivesse garantida, destruiria o texto, demonstraria que ndo tem
porvir, que nao transborda o presente, que de imediato se consome, entao, certa zona de
desconhecimento e incompreensao é também uma reserva e uma possibilidade excessiva: uma
possibilidade para o excesso de ter um porvir e, por conseguinte, de gerar novos contextos.
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para sua decifracdo uma capacidade de se posicionar inserido nas instancias mais
delicadas da imaginagdo, pousando a leitura em certa dose de fantasia
proporcionada pela escrita artistica.

Assim, toda a ornamentalidade da palavra pixada cria um enigma a ser
descoberto. E como se sua expressdo mais evidente fosse ela mesma ao mesmo
tempo a ilusdo que ndo permite que leiamos a escrita. E uma palavra que demanda
do leitor uma dedicagdo mais afetiva para sua leitura, a palavra ilegal quer a fruicao
calma e atenta em sua recepgdo, exige alguma performance de leitura, nao
aceitando um olhar desprezado e ansioso. E necessario dedicar-se com calma a
essa atividade de leitura a fim de extrair o que as palavras ja estado dizendo, embora
em segredo.

Destacamos que esse segredo também reflete um cenario ligado a luta de
classes. Afinal, essa estética ornamental que impede a leitura das palavras
impressas na propriedade privada indica uma postura de rejeicdo a aspectos da
cidade por parte do artista. Nesse sentido podemos destacar que mesmo o nome
pixo, diante do cenario carioca, o qual Fernando faz parte, é utilizado
equivocadamente, ja que o nome da cena carioca € também ela mesma um dado
enigmatico: xarpi! Ou seja, a palavra pixar com as silabas trocadas aumentando a

confusdo do seu entendimento quem nao se propde a resolver o enigma:

jd caminhava pro terceiro més sem xarpi, nem nome de caneta tava
mandando mais, evitava fazer o movimento das letras até com os dedos
(MARTINS, p. 29, grifo nosso)

(...)Queria mesmo se preocupar com a cria, em se manter vivo, presente.
Mas pra isso, ele sempre soube, precisava deixar o xarpi de lado, deixar
morrer o personagem que ergueu com cara e coragem (lbidem, grifo nosso)

No tempo em que ficou sem xarpi, Fernando gostava de chegar em casa
cedo, saia correndo do trabalho pra receber o abrago da mulher, o sorriso
ainda sem dentes do filho. (Ibidem, p. 31, grifo nosso)

A qualidade da confusdo se estabelece porque a pixacdo € uma arte que
precisa ludibriar a cidade, sua performance deriva também deste disfarce. Assim,
essa caracteristica que podemos até classificar como uma espécie de astucia do
artista, se fundamenta na sua formacdo estética. Sendo segredo, ela se faz
enigmatica, invisivel, encerrada em uma capsula que nao permite ser vista ou

captada, e € essa mesma capsula que a impossibilita de ser lida, que € ela mesma
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em si, 0 expressado é a expressdo. Assim, o leitor estabelece uma relacdo de
insisténcia e confissdo com a escrita do xarpi. O objeto artistico deve ser lido com
tempo, com cuidado até que aquela palavra aparentemente deformada se revele
com sua poténcia e beleza cheia de sentido. Embora o sentido da palavra s6 possa
ser reconhecido em sua repetibilidade, o que exige insisténcia da pessoa que se
pretende leitor de pixacdo. Esta arte mostra a que veio a qualquer pessoa, mesmo
0s nao “inseridos” nesse circuito, isso ocorre porque, COmo vVimos, a expressao ética
da marginalidade na obviedade cotidiana de sua ilegalidade € o significado mais
altivo do sentido da pixacao, e isso qualquer um pode ver. A rigor, a interferéncia no
corpo da cidade € o objetivo mais amplo que o pixador, enquanto artista, pretende
alcancgar. Dai deriva sua dificuldade com as instituigdes, ja que sua disposicédo em
galerias, por exemplo, ou em museus, eliminaria, como num feitico, sua capacidade
de expressao mais importante. O segredo, portanto, quando se trata de pixar ou de
xarpi, ndo € um elemento trivial, na verdade, muito pelo contrario.

O cenario citadino se prostra diante do pixador desafiando-o, exigindo um
entendimento criterioso que infere direta e conclusivamente em seu comportamento
para duelar e vencer a inimiga urbe, trazendo para este campo um tracgo
inevitavelmente ludico. O pixador € um ser ludico porque faz de sua arte um jogo
contra o sistema. Tal jogo, por sua vez, influencia na postura do artista diante da
realidade que o envolve. Lembremos que a pixagdo, marginalizada por condigdo, &
uma pratica artistica atacada pelas cortes de justica, assim, a reprodugao incessante
das pixagdes trara muito valor a pessoa do pixador, ja que para possuir muitos pixos
sdo necessarios diversos enfrentamentos com o time contrario e, como num
movimento de respeito pelos combates vividos e sobrevividos, o pixador assiduo
sera reconhecido como ser heroico e virtuoso, sobretudo pela forca de seu
adversario: as instituigdes do estado burgués e mecanismos de governo, a moral e
os modos de vida vigentes sob o capitalismo.

Destacamos do conto de Martins o reconhecimento explicito da importancia
de se entender a pixacdo como uma arte ludica que entende por sua vez, a

relevancia do adversario:

Fernando tava ligado nisso tudo, conhece bem seus adversarios, resultado
de anos dedicados a enfrenta-los. Ndo os despreza, porque compreende
que sdo essenciais pro funcionamento do jogo. Afinal, tudo isso que é a
pichagéo nao teria o menor sentido se ndo houvesse tantos dispostos a tudo
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pra impedir as cores e os nhomes que se espalham por ruas e propriedades.
A partida so6 € possivel quando os dois times estdao em campo. (MARTINS,
2018, p. 30)

Vemos o pixador ser produzido pela pixacdo que produz, em um movimento
potencialmente dialético, onde aqui as tensdes justapostas entre o pixo e o pixador
elaboram uma espécie de sintese. A pixagdo exige uma travessia marginal,
criminosa, esta prevista em lei com detengéo de trés meses a um ano de cadeia® e
multas, de modo que, ao arriscar-se, a performance artistica reclama por uma
travessia infratora e certamente tais estradas (veredas) nao sao insignificantes na
construgcdo do artista. As crises, os dilemas e as rupturas com a sociedade serao
consequéncias inevitaveis que irdo constituir o caminho percorrido pelo pixador e
consequentemente afetara sua constituicdo mais intima, a exemplo de Fernando.
Algo que ndo pode ser de maneira alguma esquecido € que esse caminho
subversivo escolhido por Fernando ira se materializar nas inUmeras performances
que o artista promovera nas ruas da cidade com seu corpo e escrita,
incessantemente, num movimento constante de retroalimentacéo.

Essa performance subversiva conectada a arte visual do pixo nos permite
inferir duas questdes relacionadas a legalidade e a arte. A primeira reage a
observacdo da defesa produzida pelas instituicdes quando uma obra de arte é
atacada. Assim, por mais que tenhamos alguns exemplos em noticiarios de jornal,
vale recorrermos a certa expressdo popular muito comum nas bocas e ouvidos da
populagdo em geral: isso ou aquilo € apenas arte. Parece que pertencer a categoria
“arte” isentaria a “arte” de certas responsabilidades civis. Sendo arte, ha um alibi que
permite ser feito o que ndo poderia ser feito ndo sendo arte. Entender uma postura
como arte ou um objeto como arte permite uma transicdo mais aceitavel a uma
recepcao mais ampla. Talvez desta relagao se desenvolva a tensdo causada em nos
pelas artes de vanguarda, as artes que rompem com essa aceitagao
instantaneamente para depois se proclamar: sou arte (mesmo vanguardista) e como
num passe de magica, o objeto ganha aceitagdo no corpo social. Ora, isso nao
ocorre com a pixagao e dentro do sistema capitalista jamais podera acontecer. Esse
€ um objeto artistico que esta isento de ser defendido pelas instituicoes, esses entes
capazes de transformar o infraordinario em sublime, em arte. A pixagdo nao apenas

nao é defendida com os critérios determinados pelo “ser arte” como por vezes é

%0 Lei de crimes ambientais n°® 9.605/98. (BRASIL, 1998)
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atacada por todos os lados, inclusive por artistas plasticos.

Nesse sentido, podemos usar como um exemplo extremamente ilustrativo a
politica efetuada pela gestdo da prefeita Luiza Erundina® ao inicio dos anos 90. A
pixacdo se espalhava com forga total pelos bairros de Sdo Paulo, a gestdo da
prefeitura, num movimento interessante e repleto de contradicbes promoveu uma
politica de tentativa de criar certa aceitagdo a pixagao, retirando dela o desejo pelo
subversivo, motivo muito latente que levam os jovens a esse jogo de escritas. A
politica cultural era simples, promover a pixagao o status de grafite. Em alguma
medida se tratava de tentar legalizar a pixacdo. Claro que essa politica, que nao
agradava nenhum dos lados, fracassou miseravelmente. Por isso, devemos
considerar a possibilidade do maior risco a existéncia das pixagcbes ser sua
legalizacdo, pois retiraria seu principal componente: a transgressao as leis. A
questdo é: na sociedade capitalista, na sociedade dos muros e do privado, do
excluido, ha espago para arte de rua? Ha espaco para corpos que se movimentam
por prazer e nao para preencher alguma lacuna no sistema de produgao?

Alias, a escolha politica em se comportar como um “fora da lei” vai de
encontro ao “acontecimento” derridiano, ao escolher ser infrator, se é. A escolha
deve resultar imediatamente na producao textual, o corpo € texto também. Nesse
sentido e para o andamento da construgdo argumentativa, pensemos na explicagao
do conceito de performance proposto por Paloma Vidal®?, evidenciando de modo
absolutamente compativel, mesmo que a autora nao tivesse isso em mente, as
analise das dimensdes ética e estética da pixacdo enquanto travessia que constitui a
vida do pixador e que permite entender a pixagdo, conceitualmente, como uma

performance:

O escritor se arrisca como performer ao construir a obra com o proprio
corpo, expondo-o, expondo-se, numa indefinicdo das fronteiras entre arte e
vida. Herdeira das vanguardas, um dos tragos da performance é questionar
os limites da arte e, nesse gesto, aproxima-la da vida. Quando o performer
faz do préprio corpo seu material de trabalho, esta deliberadamente
questionando o distanciamento que funda a ideia de obra e apostando na
possibilidade de que ela seja uma experimentacéo subjetiva e, quem sabe
até, com novas formas de subjetividade. (VIDAL, 2021)

6" MODELLI, 2017.
2S5 n.t..
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Ora, o pixador, escritor por exigéncia do oficio®®, arrisca-se na performance de
construir a obra com seu proprio corpo, ja que o trajeto possivel para a realizagdo do
pixo exige o comportamento transgressor da vida pulsante do pixador em combate
frontal e direto contra a cidade, me arriscaria a dizer que o corpo do pixador
encontra-se dentro do caderno de anotagbes chamado cidade, um Gulliver as
avessas. Inclusive os pixadores escrevem suas palavras em letras garrafais, por
vezes colossais, interferindo na escala média das palavras, objeto quase sempre
pequeno em tamanho.

Ademais, se o pixador nao expde-se na performance artistica de escalar um
prédio pelas janelas, pendurar-se em cordas ou simplesmente desafiar as civilizadas
legislacbes da cidade pelas madrugadas, o pixo ndo se realiza. O pixador enquanto
escritor-performance vigora em uma espécie de obrigatoriedade ética na qual a
plasticidade do pixo (estética) exige do artista o corpo incitador, ndo ha como fugir
disso, trata-se de um discurso (transgressor) que se concretiza em gestos, atos,
comportamentos e, por fim, em artes visuais.

No caso de Fernando, nota-se que ele é um pixador de carreira fértil, de
extensa e insistente travessia percorrida no universo artistico que pertence, curriculo
extenso no mundo da marginalidade, possuidor de grande prestigio no morro,
conquistado através da sua dedicada aplicagdo as artes visuais, ao jogo
performatico das palavras e das tintas. Fernando percorreu inumeraveis ruas da
cidade do Rio de Janeiro e imprimiu seu pixo provavelmente incontaveis vezes nos
muros, viadutos, prédios, recebendo enorme admiracdo das novas geracdes de
artistas por todas as caminhadas® que trilhou. O artista € famoso por ter escrito
subversivamente muitas vezes a mesma palavra em estado de transgressao, o que
o fez famoso. Fernando é uma referéncia artistica na “quebrada” e sua fama deriva
da sua alta capacidade de subversao simbolizada na quantidade e qualidade de sua
arte plastica acompanhada necessariamente de seu comportamento transgressor.
No cenario periférico, diante de todas as dificuldades possiveis tdo expostas no

conto, a pixagao é entendida como um jogo tdo arriscado e combativo que fazer

83 A pixag&o se concretiza sobretudo pela forga das palavras, diferentemente do Grafite que admite
mais desenhos de figuras ndo verbais. Sobre isso, Gustavo Lassala diz: “as palavras da semantica do
pixo sdo elementares tanto para a constituicdo da nogéo de pertencimento como para a definicdo do
papel social dos pixadores” (LASSALA, 2014, p. 40).

64 “Caminhada” € um termo coloquial comumente utilizado nas periferias para se referir, de maneira
genérica, ao percurso de um individuo, ao “andamento” da vida em sociedade.
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parte desse circuito e ser reconhecido por ele, é de fato uma conquista
corajosamente positiva.

No conto assim como nos noticiarios € possivel encontrar referéncias de
muitos pixadores que foram mortos em “combate”, ndo restando duvidas sobre o
comportamento extremamente radical experienciado pelo pixador dentro deste jogo
e que, por sua vez, encontra significacdo na plasticidade dos pixos: o pixador e o
pixo se confundem, quando um pixador morre, sua obra morre também, sobretudo
porque a obra é o pixador, € seu corpo, sua performance, a parte visual plastica é
apenas o momento final, o belo concretizado. Sobre as dificudades deste jogo
artistico cheio de riscos, Fernando adverte: “O foda € que porrada também mata.
Impossivel esquecer o tanto de amigo que se foi depois de apanhar na pista, com
traumatismo craniano, hemorragia interna”®.

Direcionando nosso olhar para dentro do conto, destacamos uma passagem
muito significativa para compreender as relagdes éticas ou politicas que permeiam o
circuito da pixagédo: Fernando encontra-se envolto em afetividades saudosistas
vinculadas a sua criacdo artistica, afinal, depois que tornou-se pai®® nao pode mais
se aventurar como outrora neste mundo cheio de riscos. Aqui encontra-se senao o
cerne do problema vivido por Fernando, uma substancia essencial de seu dilema
entre tudo o que conquistou nos inumeros jogos arriscadissimos contra a civilizagao,
e da qual, percebemos, ele obteve grande éxito conquistando fama entre seus
pares; € como perspectiva oposta o nascimento de seu filho, Raul, exige dele um
comportamento mais legalista diante da cidade a fim de realizar a chance de ser um
bom pai, ou seja, ser pixador € estar inserido num jogo tdo arriscado que o faz
incompativel a formar uma familia. O impasse de Fernando entre familia e arte ndo
ocorreria caso ele fosse um muralista ou um artista galerista, isto €, o impasse é
resultado de um elemento politico, de uma escolha ética.

Fernando para se tornar um bom pai tera que renunciar a todo seu extenso
curriculo no mundo da arte. Trava-se uma luta entre a memodria (passado) e o

projeto (futuro). Alias, a memoria é ativada pelas projegdes futuras enquanto que as

% MARTINS, 2018, p. 32.

% Nao podemos deixar de destacar a questéo de género. Por mais que Fernando seja violentado por
sua condicado de classe, seu corpo ainda goza de alguma possibilidade de escolha, o que n&o ocorreu
com sua méae e com a mae de Raul. Alias, a pixagao enquanto circuito artistico popular também
reproduz a ideologia burguesa. Sobre essa tema, ha inUmeras entrevistas de mulheres pixadoras que
comentam sobre o machismo nesta arte oprimida. (REAL CORRE DA RUA, 26 mar. 2022)
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projecbes futuras encorajam a fruigdo das memorias. Passado e futuro se

entrelacam, formando a aurora de cada gesto entre o que foi e 0 que sera.

3.5 O ETERNO

A presenca de Raul, seu filho, exige mudangas em sua postura diante da
cidade. Convencido da necessidade de se tornar um bom pai, Fernando esta
disposto a desistir de uma carreira construida a base de aventuras perigosas, muito

suor, sangue e talvez um pouco de polvora.

Desde que nasceu Raul, seu filho, Fernando fez de tudo pra mudar o
rumo. Parada dificil, lutar contra os instintos. Nao queria mais querer
pegar aquele topo em tal lugar, nem ser reconhecido como Maluco
Disposicao nas reus ou ser chamado pra assinar por aquela sigla que é
reliquia. Queria mesmo se preocupar com a cria, em se manter vivo,
presente. Mas pra isso, ele sempre soube, precisava deixar o xarpi de
lado, deixar morrer o personagem que ergueu com cara e coragem. Ou
entdo, no minimo, se arriscar menos, pegar as paradas no baixo, fazer
um rolé mais tranquilo. O que, no fim das contas, significa uma morte
muito pior. (MARTINS, 2018, p. 29)

Nao ha chance de conciliagdo: a chegada do filho cria uma variante na vida
de Fernando que exige a morte de um “personagem” muito valioso na constituicao
da sua identidade, que exigiu muita dedicagao, diga se de passagem. A projecao de
um futuro paterno coloca em questdo o desenvolvimento de uma performance
artistica que integrou o seu ser por muitos anos. A impressao é a de uma luta feroz
entre futuro e passado, entre o histérico de prestigio e um recomego, ao que nos
consta, um dilema bastante comum encontrado no individuo moderno. Uma nova
vida depende agora de Fernando, o ex herdi marginal, o hesitante. Também se
destaca da citagdo anterior a ultima frase, na qual, o autor compreende a
tranquilidade como uma morte muito pior. Por mais trivial que possa parecer, nesta
passagem registra-se o desejo do artista por uma vida pulsante e envolvente.

Observamos que como decorréncia desta analise ousaremos diagnosticar,
mesmo que minimamente, o motivo que leva tantos jovens a se firmarem como
pixadores, a se proporem a tdo arriscado jogo. Ao visualizarmos o esforgo que
Fernando faz para se livrar do vicio em pixar, depois de tornar-se pai, fica
demonstrado que por mais que ndo pareca, nao se trata de um dilema trivial. Ter o

filho como contrabalango de qualquer outro objeto, no minimo coloca o objeto
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comparado a um patamar de significagcdes dignas de serem compreendidas. Para
essa questdo, nos debrugaremos sobre a seguinte frase encontrada no conto
analisado: “O rabisco tem a ver com eternidade, marcar sua passagem pela vida®’.”

E, na sequéncia da revelagéao:

Fernando, assim como a grande maioria das pessoas, sentia a necessidade
de ndo passar batido pelo mundo, e quando viu ja andava com todos os
pichadores de sua rua. Era muito louco desvendar os mistérios da arte
proibida, ouvir as historias de nomes que sobrevivem na cidade ha mais de
vinte, trinta anos, e que com certeza, mesmo depois de apagados ou
derrubados os muros, sobreviverdo na memoéria. Queria entrar pra historia
desse jeito, ser lembrado e respeitado pelas pessoas certas. Essa sempre
foi sua maior motivagao na hora de rabiscar. Mais do que fama, revolta ou
estética, embora tudo isso conspirasse pra coisa toda fazer sentido. Queria
mesmo marcar sua cidade e seu tempo, atravessar geragdes na rua, se
transformar em visual. (MARTINS, 2018, p.30)

Ora, o bom e velho desejo pela eternidade, sera que estamos diante de um
lugar-comum da literatura? A vontade, o projeto, o desejo enorme de marcar a
propria existéncia na linha (imaginaria) da vida, nessa linha linear e ficticia que
criamos a fim de saciarmos nosso espirito. Este tdo banal motivo dos pixadores:
marcar a existéncia, a busca pela eternidade, o ser reconhecido, quem sabe, apds a
morte, como tantos pixadores sdo referenciados e lembrados®. A tenebrosa e velha
luta contra o fim, a luta contra a extingdo (qQue sabemos, perderemos), arriscando a
propria vida, eis o espirito da acado subversiva e eis sua contradicao.

Sejamos razoaveis para assumirmos: € muito doloroso perceber-se efémero;
€ muito, muitissimo doloroso perceber se finito diante de uma cosmogonia infinita.
N&o que queiramos viver pra sempre (eu quero!) mas queremos viver tudo (eu quero
também!), e perceber-se impossibilitado disso déi pro-fun-da-men-te! Morremos para
sempre, esse é o problema. Alias, poderiamos sem muito esforco, destacar que uma
parte substanciosa da literatura®, da arte, da psicanalise’ se constroem a partir
dessa sensagao genuinamente ampla, presente, excitante e horrivel.

Parece genuino o desejo de ludibriarmos a morte, seja como for, esse desejo

parece permitir que se valha de qualquer acio para tal fim. Ludibriar a morte parece

5 MARTINS, 2018, p.30.

8 Aqui, destacamos que no circuito da pixagdo os pixadores que ja morreram s&o constantemente
lembrados e saudados em pixa¢des de novos integrantes do circuito.

% Poderiamos destacar desde a assim chamada literatura grega antiga até os poetas modernos.
0 Apenas para ficarmos com um exemplo classico no livro “O mal estar na civilizagdo” o famoso
analista comenta que a pfopria invengao de deus se origina do desejo de combatermos essa
insistente instituicdo chamada morte.
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nao so o desejo mais profundo do autor do presente trabalho, arriscaria-me a dizer
que se trata do desejo mais profundo do leitor dessas confusas linhas também. De
qualquer modo, € um desejo, como sabemos, muito presente na literatura. Assim,
vemos que nao se trata de um contraponto qualquer com sua familia; Fernando
reluta contra o sumigo, ndo parece estar disposto a desistir do projeto de arrancar
fama da existéncia, ser heroi, discipulo de Aquiles™.

Fica evidente que imprimir sua assinatura na cidade configura-se como a
projecdo de um desejo profundamente ligado a superagdo dos limites da breve
existéncia humana, brevissima. Fernando quer ser lembrado daqui muitas geragdes,
quer ouvir os moleques da rua falarem seu nome, quer imprimir sua histéria na
existéncia de outras pessoas, na existéncia, melhor dizendo, da cidade, da pdlis.
Novamente: “Aquiles, os de pés ligeiros; Fernando, o de maos habeis.”

Para encerrar essa cadeia argumentativa, recorro a um imortal da literatura
(pra ver se isso nos inspira): o criador do multi-famoso e infalivel “Emplasto Bras
Cubas”. Se bem lembrarmos, veremos que o desejo de criagdo do antidoto surge
nao pela substancia em si, vencedora de todos os males da alma, aniquiladora da
hipocondria, mas sim, para que o herdeiro veja seu nome nos jornais e rétulos da

embalagem: “Emplasto Bras Cubas”.

Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso confessar tudo: o
que me influiu principalmente foi o gosto de ver impressas nos jornais,
mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas
trés palavras: Emplasto Bras Cubas. Para que nega-lo? Eu tinha a paixao
do arruido, do cartaz, do foguete de lagrimas. Talvez os modestos me
arguam esse defeito; fio, porém, que esse talento me hao de reconhecer os
habeis; "...e eu era habil." Assim, a minha idéia trazia duas faces, como as
medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um lado,
filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: -- amor da
gldria. (ASSIS, 1994, p. 4)

Afinal, quem de nés, meros individuos inseridos (ndo por vontade prépria) no
mundo das trocas, ndo estamos diante deste dilema: queremos ver nosso nome
figurando nas leituras das pessoas, em letras garrafais, se possivel. Este é, portanto,
dos motivos mais proeminentes dos pixadores e o consequente dilema de Fernando:
Fernando, o bom pai ou Fernando, o imortal?

Em entrevista ao canal “Shot de Arte”, Djan Cripta, pixador ja citado no

primeiro capitulo desta pesquisa, e uma espécie de porta-voz do coletivo dos

" Referéncia ao heroi grego que prefere a Kléos (gloria) a vida plena e calma.



80

pixadores, elabora uma afirmagao muito lucida e cara a nds: o pixador busca uma
promocéao existencial! Interessante notar que essa promogao existencial se justifica
na existéncia de palavras ilegais. Lembrando: as palavras pichadas nao séao ilegais
pelo 0 que expressa, mas pela prépria expressao. A postura politica ilegal intenciona
alcancar a promocéao existencial, como se a legalidade nao fosse capaz de permitir
isso as palavras.

Entre copos de cerveja e ervas’? surge um admirador seu, um fa de sua arte.
O que, de algum modo, da sentido para todo o trajeto percorrido pelo artista: ele,
Fernando, o admiravel! Observar o comportamento do moleque das tintas, fa de
Fernando, se faz importante para perceber aspectos comportamentais existentes na
constituicdo da pixagao. O autor indica que ele é “mais um desses”, ou seja, ha uma
pluralidade de pessoas seduzidas pela arte de Fernando, o moleque das tintas nao é
0 Unico; por mais que o circuito da pixagao seja limitado, o mesmo nao deixa de ser
um circuito experienciado por muitas pessoas que admiram umas as outras. O
novato esta disposto a reverenciar seu idolo, e o demonstra oferecendo-lhe cerveja,
erva e tinta. O movimento do jovem pixador por mais que parega trivial, revela um
elemento essencial para pensarmos a pixagao enquanto performance artistica que
se difere do mero comportamento ordinario, sobretudo por carregar em seu bojo
constitutivo um aspecto ritualistico.

A ritualidade da pixagao aparece em algumas instancias das relagdes sociais
estabelecidas entre os artistas, uma delas, ja comentada no capitulo anterior,
refere-se a pratica das folhinhas. Além de demonstrar a caracteristica ritualistica da
folhinha estabelecendo as possibilidades de relacbes entre os artistas, ela traz
consigo uma carga substanciosa de ritualidade na propria produgao escrita, o
ensaiar as letras as performando exige do artista uma certa ritualidade no sentido de
ser algo que n&o se concretiza numa unica agdo, num unico movimento. Importa
agora notar como este desenvolvimento do ritual, inclusive enquanto certa iniciagéo,
entrelaca-se com as performances dos artistas na observagao do conto de Martins.
Devemos notar o ritual, como nos adverte Schechner, como parte de um movimento

ladico.

2 MARTINS, 2018, p. 29.
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Rituals are collective memories encoded into actions. Rituals also help
people (and animals) deal with difficult transitions, ambivalent
relationships, hierarchies, and desires that trouble, exceed, or violate the
norms of daily life. Play gives people a chance to temporarily experience
the taboo, the excessive, and the risky.” (SCHECHNER, 2013, p.52)

Nota-se como esta breve passagem de Schechner equivale a aspectos da
atividade performativa da pixagao. Ora, ndo ha duvidas que o jogar na pixagao da a
chance da pessoa experimentar, dentre outras coisas, riscos. Ademais, ao olharmos
para a postura do novato, vemos que sua forma de estabelecer contato com
Fernando se concretiza diante de um cenario parecido com uma iniciagao. O novato
deve “bancar” o rolé da pixagao para estar junto assinando seu nome pela cidade
com um pixador famoso. Aqui vale notar uma reflexdao muito elucidativa sobre o
espirito da pixagao e sua relagdo com a fama.

Muito provavelmente esta € a unica arte que traz fama sem que haja
recompensa material. Outras atividades artisticas ou de outra ordem ao tornarem
famoso o sujeito costumam, equivalente a essa fama, alcancar resultados
financeiros. Isso ndo quer dizer que, por exemplo, todo performer deva ser
recompensado financeiramente, mas poderiamos arriscar dizer que todo performer
famoso(seja la qual for sua area de atuagao) deve receber recompensas financeiras
ligadas a essa fama, ou a0 menos, somos capazes de imaginar isso. No caso da
pixagao € o oposto simétrico de tal modo que ndo ha espacgo sequer para imaginar
um pixador rico. Sendo uma arte que rejeita em sua expressdo mais altiva a
aceitacao por parte da maioria da populacao e da propriedade privada, ndo parece
haver chance do pixador, por motivo de sua atividade performatica essencialmente
transgressora, obter retorno financeiro através da fama oriunda da pixagdo. Dai
resulta a oferenda feita pelo novato a Fernando com aspectos ritualisticos
considerando os limites materiais do pixador famoso.

A oferenda possui intengao clara de provar seu valor junto a Fernando, é a
primeira fase da iniciacdo do novato que ao alimentar a noite na busca por uma acao
subversiva, podera ser lido pela cidade com sua assinatura ao lado do ilustre e
aclamado Fernando, reliquia do Rio De Janeiro.

Alids, na producdo desta pesquisa nos deparamos com uma foto muito

3 Rituais sdo memorias coletivas codificadas em agdes. Rituais também ajudam pessoas (e animais)
a lidar com transi¢des arduas, relagdes ambivalentes, hierarquias, a lidar com os anseios de que os
problemas superem ou transgridam as normas da vida cotidiana. A performance oferece as pessoas
a chance de provisoriamente experienciar o tabu, os excessos, e o risco.
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significativa e que demonstra a consciéncia da fama sem finangcas que esta arte,

naturalmente, se equilibra:

Figura 23

Na pixagdo da figura 23 se |é: “Se pixar desse dinheiro, nois tava rico!!!” Fonte: Twiter: @margin4l

Percebe-se que, no caso de Fernando e o novato, ndo se trata apenas de
validar a relagao de artista consagrado e um iniciante solidificando alguma relagao
de poder entre os dois pixadores, mas mais que isso, € a manifestagao no conto de
um acontecimento ordinario no circuito dos pixadores, o ritual de iniciacdo: o calouro

e veterano, o novo e o velho, o ndo pertencente (ainda) e o (ja) pertencente. Uma
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dicotomia muito comum nas relagbées humanas. Importa perceber a importancia do
ritual assim como a importancia do jogo no desenvolvimento da performance da
pixacao.

Assinar uma pixagao junto a um pixador ja reverenciado traz, obviamente,
fama, ibope, e, por isso, algum prestigio significativo diante do circuito, ndo é
qualquer pixador novato que consegue sair de “rolé” com um pixador prestigiado.
Notamos que o comportamento do pixador iniciante diante de Fernando, um artista
reconhecido das ruas, € similar a atitude de um fa, isto &, a “imortalidade” de

Fernando é percebida na recepg¢ao de sua arte. Fernando, o consagrado:

O moleque da tinta era mais um desses que vivem rendendo homenagem
pros pichadores que sao midia; querendo salvar cigarro, cerva, erva e,
claro, tinta. Tudo na esperanga de um dia partirem juntos prum mesmo rolé,
de colocarem seus nomes na mesma marquise, beiral, janela. Ou até num
tintdo, chapisco, portdo. O que importa é estar junto, sugando fama feito um
carrapato chupa sangue. (MARTINS, 2018, p. 29)

Além da relagao entre o novato e o experiente mencionada nessa passagem,
encontramos duas categorizagdes ligadas aos suportes artisticos e que funcionam
como uma espécie de género textual dentro do circuito da pixagcédo, de um lado:
marquise, beiral, janela; do outro, tintdo, chapisco, portdo. Ora, aqui, esta
demonstrado os géneros textuais vistos no primeiro capitulo dessa dissertagao.
Marquise, beiral, janela, pressupde uma performance da escalada, algo
extremamente arriscado e que, por isso, alcanga muita visibilidade e
reconhecimento. O género é determinado enquanto conceito pelo suporte que
recebera a pixagao. No outro conjunto temos conectado pela expressao “ou até
mesmo” As categorias de “tintdo, chapisco, portao”, isto €, géneros de pixagdes mais
faceis, menos perigosas, que nao exigem escaladas ou invasbes, € uma
performance no “baixo”, menos corporal, menos visceral e mais tranquila. Por isso o
conectivo “até mesmo” indicando certa hierarquia de sentidos na construgédo desta
arte visual. O primeiro conjunto requer risco a vida e por isso alcangca enorme
reconhecimento, o segundo conjunto, feito em muros pedestres, sem exigéncia de
muito esforco e ferramentas especificas ndo possui a radicalidade extrema como
seu componente e por isso é considerado uma categoria menos valorizada, por mais
que tenha aspecto transgressor igualmente potente. Percebe-se, assim, que a fama

de Fernando resulta da sua disposicao, do seu apetite em escalar prédios. Fernando
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estaria classificado na categoria mais arriscada que um pixador pode se encontrar:
janeleiro ou escalador. N&do ha mais duvidas: Fernando € uma pessoa radical e
radicalizada. “Quando viu, ja subia na direcdo do terrago do prédio assustado pela
mulher apavorada que gritava: “Pega ladrao!” (MARTINS, 2018, p. 29, grifo nosso).

Ou outra passagem que demonstra seu apetite de artista marginal renomado:

Por sorte o prédio era baixo, cinco andares so6, ja tava quase no topo
quando a mulher gritou e aconteceu o cad. Ainda bem que estava em dia
com seus reflexos: em dois tempos alcangou o terrago, conseguiu organizar
sua respiragao. La de cima cagou com os olhos o moleque da tinta, mas ja
tinha vazado o filho da puta, nem chegou a subir no prédio. (MARTINS,
2018, p. 29, grifo nosso)

“Cinco andares s0”, isso quer dizer que Fernando escalou “apenas” cinco
andares por fora do prédio na intengcao de grafar sua existéncia a seus iguais € ao
mesmo tempo desafiar as cercas da propriedade privada. Fernando demonstra
grande capacidade atlética em sua acao performativa ja que mesmo aos gritos dos
moradores consegue alcangar o topo do prédio, seu corpo esta preparado para o
enfrentamento a cidade, ja o novato por outro lado parece ter reprovado em sua
iniciacdo ndo completando o ritual.

A contradicao interposta pelo conto infere-se na paternidade do herdi em
contraposi¢ao a essa postura incrivelmente radical por sua parte; sua condicédo de
pai reivindica que ele deva viver a vida de um homem responsavel que organize sua
vida de maneira normativa, e por outro lado, a aplicacdo de sua arte demanda uma
atividade criminosa, e portanto, ndo normativa, como encontramos na narrativa.
Fernando, o responsavel ou Fernando, o vida loka?’* A essa altura, ja percebemos
que este dilema ético funciona como um organizador de todo enredo narrativo do
conto demonstrando uma série de adversidades inevitaveis pertencentes aos
dilemas provenientes da composi¢ao da travessia da vida. Ora, todo esse impasse
se da obviamente pela condicdo eminentemente subversiva da pixagéo, ela
confronta a propriedade privada, revela a existéncia do muro, do privar, localizando o
pixador numa posigdo consequentemente militante; ora, € deste movimento que o
dilema ganha forga no espirito de Fernando; sua duvida sobre seguir ou ndo os
rumos desta arte proibida ocorre sobretudo pelo esforgo e energia que a pixagao

causa a existéncia do pixador. A vida do artista marginal € em algum sentido

7 Optamos aqui pela grafia utilizada pelos pixadores ao se referirem a vida marginal.
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inflexivel, exige dele o constante enfrentamento e esquiva as forgas policiais.
Fernando, num primeiro momento, titubeia em escolher seus caminhos, pensa em
seu filho pequeno, em seu pai alcodlatra incapaz de lidar com a complexidade da
vida, e apenas resolve seguir a travessia da arte proibida porque quando
percebeu-se ja estava no topo do prédio. Nosso herdi “ndo queria mais querer
pixar’®, isto é, seu desejo estd submerso em contradicbes que apenas serdo
resolvidas nas ultimas frases do conto, quando Fernando, entregue a emocéao
causada em seu espirito pela arte de pixar, sentindo-se vivo (e talvez eterno), urra
para todo o morro ouvir: “Sou pichador”®. Novamente, uma flor nasce no asfalto!

Fernando, evocado pela pixacdo, como se ele ouvisse seu chamado que nos
ndo somos capazes de ouvir, s os loucos sdo capazes’’, e alguém que arrisca a
vida escalando prédios para imprimir-lhes pixag¢des, encontra-se em uma travessia
hermética, complexa, transformadora, que transgride o mediano comum,
outorgando-se, por conseguinte, naqueles destoantes do ordinario. O personagem
destaca-se, portanto, do mais generalizado e do comum.

A confusdo se estabelece no protagonista diante das seguintes relagdes
afetivas: Fernando-Pai e Fernando Filho. Sendo o Fernando-Pai alguém que ao
lembrar da infancia com um pai viciado em alcool projeta a travessia em caminho
diverso para ser o pai que ndo teve; aqui tocam-se as pontas: futuro influenciando o
presente e passado influenciando futuro.

Apenas a titulo de breve explicagcao: o pai de Fernando é descrito como
alguém que ndo conseguiu lidar com a complexidade da existéncia e das condi¢des
da vida em uma sociedade de classes, recorrendo ao abuso do alcool, meio etilico
de (aparentemente) solucionar problemas complexos (sobretudo nas periferias). E
esta € a relagdo possivel entre os dois. A descricdo da personagem em questao
evoca imagens violentas, intempestivas e cria-se um contraponto a certa
sensibilidade que Fernando parece carregar, sobretudo ao falar da prépria familia.
Para demonstrar a insensibilidade do cenario, citamos que a mae de Fernando
precisou comprar cadeados e trancas para impedir a entrada do marido na
residéncia. Veja: estamos tratando de um nivel extremo de violéncia onde todos séo

violentados.

S |bidem, p. 29.
78 |bidem, p. 32.
7 Alusdo ao conto “O Recado do Morro” de Jodo Guimarées Rosa.
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Fernando lembra do pai batendo na porta. Era um som duro. A mae dizia:
“‘Ninguém abre!”. S6 deixava o homem entrar quando estava sébrio, e ela
conhecia as batidas de quando estava bébado. Gastou um dinheiro com
aquele monte de fechaduras, mas os filhos ndao iam mais ter que ver o pai
estirado no chao da cozinha. (MARTINS, 2018, p.31)

Fernando deseja superar o seu vicio em nome do amor ao seu filho, algo que
seu pai nao conseguiu fazer: “Lembrou das vezes em que disse por ai que seria
melhor pro filho do que o pai foi pra ele, que daria pra Raul tudo o que n&o teve™”.

E na continuidade da exposigdo argumentativa, citamos uma passagem que

demonstra Fernando trilhando a mesmissima travessia de seu velho:

la precisar explicar em casa aqueles hematomas todos, e saberiam que
voltou a pichar, que cedeu ao vicio, e o julgariam fraco e também hipdcrita,
por viver reclamando que seu pai o havia trocado pelo alcool e agora
trocava seu filho por tinta. (MARTINS, 2018, p. 32)

Fernando se encontra em condigdo aparentemente muito proxima a seu pai.
Embora haja uma leitura possivel que aponte para um diferenciamento entre os dois,
uma inversao de poélos se concretiza na medida em que Fernando, percebendo sua
luta contra uma postura violenta por parte da cidade moderna capitalista, forja uma
identidade ligada a um corpo que resiste, assumindo o combate. Essa resisténcia
nao permite cair na estagnagao, assim, continua alimentando o desejo pela vida e,
consequentemente, pela sua promogao existencial. A saida de Fernando, mesmo
que nao parega, € oposta a de seu pai: Fernando afirma o gozo da existéncia, busca
a vida, deseja viver as lutas diarias que devem ser vividas intensamente de acordo
com as possibilidades e os limites impostos pela sua condigdao de classe. Fernando
apos breve delirio causado pela dor de uma queda, afirma o seu enorme desejo pela

existéncia. Sim, era sim para Fernando estar la:

Estava claro, era sim pra estar ali. Aquilo era sua vida e sua histéria, e,
mesmo se sentindo fraco e egoista, concordou que n&do podia mais lutar
contra o inevitavel. Antes de desmaiar conseguiu ainda sonhar com o dia
em que voltaria ali e mandaria seu home em sequéncia nos dois prédios.
Loki. (MARTINS, 2018, p. 33)

® MARTINS, 2018, p. 33.
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3.6 ETICA DE FLUXO VERSUS ETICA DE CONTRA FLUXO

A organizagdo estética da pixacdo, decorrente de uma caligrafia secreta,
pressupde intrinsecamente uma ética que se realiza neste jogo de escrita proibida
ante um projeto de cidade autoritaria. Desta forma, percebemos que os elementos
que formam a pixag¢do, o seu feito artistico, como as letras ornadas e os nomes
agressivos e criminais exigem do pixador, enquanto regra deste jogo, um
comportamento também marginal, sua arte marginalizada influenciara o seu modo
operacional de existir, com suas dores e glorias.

No conto de Geovani Martins, em passagens que delineiam a representagao
da subjetividade de Fernando, evidenciam-se duas éticas entrepostas: uma, a de
fluxo; e a outra, a do capitalismo, de contra-fluxo. De acordo com a narrativa e o
desenvolvimento do pensamento do protagonista, a primeira é indicada ao
personagem, enquanto que a segunda é a que deve ser combatida. Em suma, é
possivel afirmar que a pixagcdo € uma travessia artistica que constréi a prépria
existéncia do pixador. Assim, o conto propde, em consonancia com o intuito primario
da narrativa moderna, de maximo de contato com a realidade aparente, explorar
diversas etapas e fendmenos adjacentes e integrantes que a pixagao exige, tanto
em seu modus operandi, seus processos, como em sua concretizagdo, ndo apenas
na esfera da estética, mas também na esfera da ética. O autor consegue destacar os
elementos pertencentes a esse universo e ao destacar os elementos percebemos
que eles se misturam, se interconectam, sao, de fato, inseparaveis, mesmo que
autbnomos.

A ludicidade da pixacdo nos parece funcionar como um outro pilar
motivacional do pixador. O jogo perigoso contra o sistema e a ainda mais perigosa
posicdo que o pixador é colocado pelo desafio diante desta travessia revela um
desejo bastante profundo e excitante pelos perigos impostos pela propriedade
privada na cidade urbana. O artista provoca os limites propostos pelos muros,
transfigura-os em arte visual critica a si mesma. A pixagdo, como vimos, revela a
existéncia do muro, esse objeto do privar que por tantas vezes naturalizado, chega a

nos parecer praticamente inofensivo, sem o ser.”® E por fim, vemos a pixagdo como

79 E possivel pensar criticamente acerca dos desastrosos efeitos que as barreiras causam a
humanidade. Desde antes do muro de Berlim ao muro proposto por Trump, dentre muitos outros,
como o da Cisjordania, que sao barreiras fisicas, de cunho separatista, de imposicao do capital.
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uma maneira de afirmar a existéncia criticamente diante de um mundo caduco®. A
pixacéo se faz critica por n&o aceitar as condi¢gdes da organizagéo social alicergadas
a partir da sociedade das trocas, da sociedade das cercas e muros, a sociedade
privatista. Por isso, poderiamos afirmar a pixagdo como uma escrita bastante
vinculada ao recorte de classe. A exigéncia do crime na performance artistica
propicia uma atuac&o de pessoas ja esquecidas pela sociedade e poder civil. Nesse
sentido, a critica da pixacdo depende menos do conteudo potencialmente
revolucionario das palavras que do local onde ela aparece e de como a performance
ocorre noturnamente, o modo como ela € produzida responde pelo sentido mais
amplo da pixacdo, assim, o proprio jogo é a critica e os pixadores sao atores
politicos na medida que transformam a cidade e seus mecanismos em cenario para
a pratica da acgao subversiva.

No préximo capitulo desta dissertagcao estaremos diante de um cenario muito
diverso do que vimos até agora. Em primeiro lugar, trata-se de uma cidade
estrangeira, Buenos Aires e, por isso, de um outro caderno de escritas muito diverso
e com peculiaridades até entdo ndo encontradas. Outra peculiaridade intensa
definida pelas linhas gerais do conto que sera analisado refere-se ao tempo no qual
a historia se passa. Aléem de estarmos nos anos de ditadura burguesa militar, das
mais assassinas possiveis, estamos diante de um conto anterior aos circuitos
artisticos dos pixadores, arte muito moderna e contemporanea. Assim, percebemos
que nao se trata de analisar a pixagao em outra cidade, mas sim, se trata de analisar
uma outra arte com suas distingdes e peculiaridades indicando que a proépria cidade
se faz significativa na constru¢ao da arte visual.

Vimos em S&o Paulo, a pixagao; no Rio de Janeiro, o xarpi; e agora, numa
cidade sob o regime militar mais sangrento das ditaduras latino americanas e que,
temporalmente, se posiciona antes da “explosdo” desta escrita pelas cidades do
mundo, veremos as pichagbes em sua atuagdo mais genuina, ou como escreve
Cortazar, os graffitis.

Os artistas and6nimos que serdao apresentados no proximo capitulo séo
pichadores e ndo pixadores como visto até entdo. Nos interessa diante desta analise
perceber as semelhancas e diferencas encontradas nas distintas producdes

artisticas, principalmente ligadas a qualidade dos desenhos propostos pelos

8 Novamente referéncia a poesia de Drummond.
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marginais portenhos, assim também como a postura politica exercida pelos corpos
dispostos a riscos tao agressivos. Relembrando: neste caso, os artistas estdo num
caderno de escritas controlado por um regime brutal e sem consequéncias,
aumentando muito mais a ousadia da performance. A escolha ética, deste modo,
tera contornos, impressionantemente, ainda mais radicais. Observemos, portanto, o

conto com as ferramentas conceituais ja apresentadas.
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4 DESAFIANDO BUENOS AIRES: ARTE VERSUS DITADURA

Prefiro a rebeldia que me confirma como gente

Paulo Freire

Ao entrarmos em contato com o conto de Julio Cortazar intitulado “Graffiti”,
encontramos uma escrita prosaica, embora surjam formulagdes frasais liricas que
criam um ar bastante poético aos nossos olhos, com sentengas comparativas, por
exemplo: “Tantas cosas que empiezan y acaso acaban como un juego” ou criando
um ar de sensibilidade com a existéncia da rua “la calle en su momento mas
solitario”, permitindo assim nos envolver em uma atmosfera de suspense construida
cuidadosamente a fim de nos colocar diante de um cenario poético, por um lado, e
enigmatico e perigoso, por outro; lembremos: o enredo, mesmo que nao enfatize
isso como tema central da narrativa, se passa na sangrenta ditadura militar
argentina. Deste modo, a escolha estética enigmatica de Cortazar ndo esta presente
gratuitamente, ja que a propria pichagao, como vimos, trabalha dentro dessa chave
do enigma e do perigo, principalmente, por exigir certo anonimato de seu autor
durante a feitura do ato performatico transgressor, trazendo a estrutura narrativa do
conto uma possibilidade de leitura, inclusive, metapoética, pois fala-se
enigmaticamente e poeticamente sobre uma atividade artistica também enigmatica e
poética. De alguma forma, parece se estabelecer um segredo sobre outro segredo.

O suspense encontrado nesse conto projeta-se como responsavel por trazer
todo um ambiente sombrio a histéria, embora a justaposicdo de suas palavras
durante sua escrita nos ofereca a fruicdo do desenvolvimento de uma performance
romantica, audaz e desafiante de toda a ordem determinada pela horrorosa ditadura
militar, certamente simbolizada na aurea cinza do conto, na aurea sem cor, sem vida,
confluindo ditadura e esterilidade, enquanto que a relagdo comunicativa estabelecida
entre os desenhistas que serdo apresentados se baseia na confluéncia da
disposicdo das cores pela cidade. Deste modo, parece que surge no conto uma
dicotomia ou uma luta entre o colorido e o cinza, entre a arte e a esterilidade dos
muros sem cores. Essa dualidade inicial entre o colorido e o aspecto caliginoso, nos
faz imediatamente equacionar sobre a posi¢do do corpo do artista produtor das

formas coloridas inseridos na cidade ameagadora que, como veremos, surge como
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um corpo provocativo visto de certo angulo e fraturado por todo esse processo
econdmico politico gerenciado pelo estado capitalista burgués, visto por outro
angulo. Esta luta entre o colorido e o cinza funciona como uma representagcéo da
luta entre a vida e a morte; as cores exibiriam uma sinonimia semantica muito similar
as qualidades vitais, enquanto que o cinza € comumente apresentado como uma
representacdo mortifera. Alias, apelidar as mega-cidades urbanas a qualidade de
cidade-cinza significa dizer que as mega cidades urbanas s&o inférteis. Apenas a
titulo de conversagado, exponho que qualquer megacidade urbana ocidental é
recheada por altas edificacbes repletas de apartamentos, isto €, de pessoas
apartadas da comunidade.

Além dos elementos éticos e politicos, iremos nos debrucar nos elementos
ligados a estrutura estética da narrativa do conto, pois entendemos que mesmo as
dimensdes ético-politica extraida da leitura devem estar rigorosamente conectadas a
leitura da composi¢ao da obra, sua disposicao estética, portanto. Inclusive, nesse
sentido, iremos nos munir de diversas passagens do conto capazes de ilustrar os
desenvolvimentos performativos dos artistas analisados.

Importa veementemente destacar que os elementos narrativos do texto
corroboram com a apreciagdo de acontecimentos reais da historia recente da
Ameérica Latina, fazendo com que devamos estar mais concentrados nas intencdes
estéticas do autor. Assim, encontramos elementos ligados a ordem estética da
narrativa configurando-se inevitavelmente, conectadas as questdes relacionadas as
fronteiras dos géneros textuais e consequentemente do literario; fronteiras essas
muito ténues que indicam, mesmo que saibamos se tratar de literatura, que as linhas
que separam o real do ficcional abrem margem para duvidas. Ora, sabemos se tratar
de ficgcdo, mas sabemos também o quéao representativa a ficcdo pode ser.

Ao analisarmos as pixagdes nos capitulos anteriores, percebemos que os
pixadores se envolvem com a expressdo pixada de tal modo que a palavra se
transforma na identidade da pessoa, inclusive substituindo seu nome de cartério.
Assim, a escrita subversiva se funde ao corpo do artista resultando em um sé ente,
digamos que a existéncia do pixador pressupde a existéncia da escrita pixada. No
caso da pichagcao esse fendbmeno também ocorre, ao se tornar pichador, ao sair
pelas ruas em horario noturno a fim de efetuar seus desenhos, o artista argentino

dispbe seu corpo nao apenas a essa atividade, mas a uma performance que
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preenche sua identidade através de uma proposta de escrita. Poderiamos arriscar
dizer que nao se trata mais de um assalariado qualquer envolvido no tédio dos
pobres movimentos de seu corpo, e sim, a partir dessa emancipacéao intelectual
através da transgressao, de um artista, de um performer.

O presente capitulo possui como intengdo desenvolver uma leitura do texto
dentro de uma perspectiva ligada a performance®!, conceito que, como vimos,
elasticiza as fronteiras ligadas as artes, ao corpo, a escrita. Por mais que, na leitura
do conto, nos deparemos com constru¢cdes poéticas, indicando uma preocupacao
com a manifestagao estética do texto, o que nos interessa € avaliar em que medida
os elementos que constituem essa narrativa poderiam ser lidos dentro de um campo
epistemoldgico ligado as atividades do corpo performatico.

Direcionaremos nosso olhar para os corpos dos desenhistas ilegais que
aparecem como protagonistas da histéria. Poderiamos classificar este capitulo nas
seguintes etapas: a primeira discorreria a uma consistente analise literaria
predisposta a interpretar os acontecimentos que ocorrem na histéria excitante e
tragica dos artistas andnimos, integrantes essenciais da ilegal e perigosa aventura
de pintar desenhos pela cidade; em seguida, perceber como o corpo destes artistas
anbnimos estdo dispostos na construcao literaria do desenvolvimento narrativo,
aproximando-o das formulagdes elaboradas por textos consagrados de tedricos
ligados aos estudos da performance, aos estudos teatrais assim como os estudos
que pretendem ler a cidade, como a obra Cidade Vista de Beatriz Sarlo. Para esse
capitulo, utilizaremos principalmente as obras de Glusberg (2005) , Cohen (2004),
Schechner (2002) Zumthor (2002), Sarlo (2014) para trilhar as diversas realizagbes
conceituais elaboradas nas ultimas décadas que giram em torno da ideia de
performance e de como elas podem ser aplicadas na analise do enredo.

N&o podemos deixar de demonstrar também certa qualidade critica do autor
ao representar o corpo do pichador delineado na ficcionalizagdo de Cortazar como
simbolo de um corpo popular, o corpo do povo argentino agoitado pelas horripilantes
determinagdes da realidade capitalista, afinal, a histéria gira em torno de um
assalariado contra as violentissimas estruturas juridicas de um mundo oponente e

hostil. Seja qual for a escolha do anti her6i de Cortazar, sera uma escolha

8 GLUSBERG, 2005.
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absolutamente limitada por sua condicdo de trabalhador em um pais latino

americano. Leiamos, portanto, o conto com a sensibilidade que ele merece.

4.1 ESPACO VERSUS CORPO

Como vimos anteriormente, a descricdo do espaco corrobora acontecimentos
recentes e cruéis ligados a histéria da América Latina, permitindo uma série de
consideragdes a respeito do uso do corpo em um momento politico de direitos civis
suspensos diante das instituicbes burguesas. Se praticar um ato ilegal comove
nossas emogdes, por vezes, fazendo tremer nossas pernas, imaginemos praticar
atos ilegais diante de uma regéncia administrativa feita a base de pancadas,
polvéras e sumigos?!

Nosso herdi marginal expde seu corpo a riscos de morte para efetuar aquilo
que hoje chamamos popularmente de “arte de rua”. Cansado da cotidiana e
esmagadora realidade que faz dos movimentos dos nossos corpos uma maquina de
se desmovimentar, o artista, assalariado, funcionario de algum comércio da cidade,
assolado pelo tenebroso tédio telurico cotidiano resolve, mesmo sabendo das
agruras dos tempos existentes a época, desafiar a ditadura a fim de desenhar nos
muros da cidade, posicionando seu corpo diretamente em confronto com as ordens
politicas vigentes, num ato de desafio ndo apenas ao regime militar, mesmo que
inconscientemente, um ato de desafio a toda légica privatista das condi¢cdes da
existéncia e dos possiveis e maravilhosos movimentos dos corpos que, poderiam
fazer, caso nao fosse a dura e insensivel realidade que os impede a efetua-los; os
corpos domesticados operam na auséncia dos movimentos, ausentados deles
mesmos; parece ser deste modo que o corpo se entende diante do mundo antes de
se propor as radicalidades da arte, invertendo sua logica desenraizante
predominante em sua existéncia até entdo. Quer dizer, a organizacdo da vida em
forma capitalista faz com que ele venha a deixar de movimentar o corpo das mais
variadas maneiras possiveis que um corpo poderia ser movimentado. O artista do
conto € levado a uma pratica comum aos assalariados que se assemelha a ideia de

um corpo vicioso e viciado, diria mais, atrofiado, ndo elevado as poténcias, inclusive,
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orgastica® que poderia desfrutar. As tradigbes, os pudores, a moral que carrega
dentro dele parece azeitada na cultura mercantil: ele é um funcionario, um
empregado, um assalariado, e a isso se destina os movimentos e as energias de sua
preciosa e incalculavel existéncia; parece que nenhuma possibilidade de prazer
vigora no horizonte da personagem. Seus musculos descansam paralisados, ou
melhor: descansavam.

Cortazar parece estar nos ensinando a olhar as pobres performances
possiveis na sociedade de classe, os pobres comportamentos permitidos aos corpos
populares, revelando o destino tedioso de um corpo trabalhador. Nosso artista néo
estd mais disposto a passar a vida cumprindo movimentos que ndo gostaria de
realizar, movimentos repetitivos e doentios; apenas a titulo de critica, ndo é dificil
encontrar uma série de doencgas ligadas aos enfadonhos e repetitivos movimentos
que a sociedade mercantil exige que venhamos a consumar, repetidamente. Mesmo
os teoricos da performance nos anos cinquenta do século passado ja entendiam e
formularam elaboracbes que vao de encontro a critica apresentada ao
demonstrarem que a performance trabalha com os discursos possiveis do corpo®.

Percebemos que a dualidade proposta entre colorido e cinza, sujeito e cidade,
liberdade e opressao, sao representadas na proprio corpo do pixador assim como na
atuagao performatica do artista marginal que ao se colocar no arriscado jogo de
‘gato e rato” propde uma atuagado ludica em detrimento de uma imposigao estéril
para a vida. A performance, nesse sentido, vigoraria como uma bussola de
entendimento das relagdes entre o sujeito e o mundo; ao atuar, movimenta-se de
modo que nao o faria caso ndo fosse a propria performance, em horario noturno,
andarilha-se pelas ruas solitarias da cidade, suas armas: as tintas! Seu palco: a
cidade! O pichador se faz essencialmente um flaneur, um boténico do asfalto®.

Pensando nessa qualidade de andarilho e de como essa representagao pode
desencadear uma gama de sentidos ligados a certa excentricidade, recorremos a
uma breve passagem de Beatriz Sarlo (A cidade vista, 2014), a0 comentar a

ocupacao da cidade de Buenos Aires pelos proletarios diante do crescimento de

8 Destaco aqui a obra do (anti) psicanalista Wilhelm Reich que demonstra como o modo de vida nos
coloca “couragas” no corpo nos deixando pesado e sem possibilidade de uma vida prazerosa.
Poderiamos destacar duas obras: A revolugédo sexual e A fungéo do orgasmo. Vale também destacar
que os estudos performaticos sao derivagdes dos estudos dramaticos, assim como a terapia reichiana
também usa exercicios teatrais.

8 GLUSBERG, 2005.

8 Alus3o a obra de Walter Benjamin.
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uma situacdo econbmica em direcdo a pobreza que ronda a cidade. Ao retratar o
surgimento das vilas misérias, a autora nos coloca diante da ocupagao da cidade por
parte do corpo mais popular que nela se encontra. De maneira imperativa,
percebe-se que a populagdo mais pobre ocupa os espagos da cidade nao
percebidos como possiveis de serem ocupados. Por exemplo, as sacolas que os
desafortunados colocam nas arvores, como se estas fossem seus armarios, e de
alguma forma, funcionam como tal. Ao descrever esses comportamentos que se
assimilam as performances no sentido de que ocupam lacunas deixadas pelo poder
publico no corpo da cidade, uma se sobressai para a elaboragao deste capitulo: a de
um ex-professor, agora louco, descrito por Sarlo quase que despretensiosamente no
capitulo A Cidade dos Pobres. A especificidade de sua loucura se da na medida em
que ele escreve protestos em cartazes a fim de interagir na cidade e com a cidade.
Quer dizer, sua relagao com Buenos Aires ocorre também por ele inserir palavras na
epiderme da urbe, o classificando como alguém destoante do comum, ja que o
comum é&, principalmente, uma acdo esperada. Sarlo termina esse paragrafo com
uma passagem trivialmente dramatica: “Em todas as cidades do mundo ha
personagens como o ex-professor’ (SARLO, 2014, p. 56).

A performance se desenvolve enquanto conceito atrelado ao teatro, e
lembremos: o teatro suspende as jurisdigdes do real, invoca o espago do imaginario,
da ficgdo, assim como 0 jogo, e por isso possui conceitualizagées que devem ser
avaliadas para que nao usemos a palavra gratuitamente na analise literaria que
desejamos fazer adiante. Nao obstante, nos parece importante levar em
consideragao um estudo mais aprofundado do conceito de performance e de como a
recepcao da performance se estabeleceu nas ultimas décadas. Passaremos por
esse conceito para melhor visualizarmos a constituicdo dos movimentos do corpo do
pichador de Cortazar. Vale ressaltar a importancia em diferenciar “comportamento”
de “performance”, e como pode ser percebido na descricdo da narrativa, o pichador
anoénimo de Cortazar ensaia seus passos imaginativamente antes de efetuar sua
arte, ou seja, poderiamos entender o “ensaio” como um dos elementos mais
fundamentais e diferenciadores do comportamento comum, mesmo que esse
comportamento seja excéntrico. Em suma, sem o requerimento de uma dimensao

ensaistica ndo podem ser considerados uma atividade artistica performatica por ndo
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racionalizar um caminho possivel em direcdo ao belo. O ensaio pavimenta o
caminho para que o belo seja alcangado através das gesticulagdes performativas.

O contato com a leitura do conto demonstra a utilidade das ferramentas
epistémicas permitidas pelos tedricos das artes performaticas em uma série de
elucubragcbes desenvolvidas nos ultimos setenta anos, em que notamos
semelhangas existentes entre as propostas e perspectivas conceituais
desenvolvidas na teoria da performance convergindo com a atividade subversiva do
nosso artista anénimo do conto de Cortazar, que como veremos adiante, pode ser
tratado como um pichador. Sobre isso, pensemos no nome do conto: “Graffiti”.

Como pode ser percebido em diversos estudos sobre as artes plasticas de
rua®®, na maioria dos paises nao ha distingdo, como fazemos no Brasil, entre graffiti
e pichagao, por isso, entendemos que a rigor, 0 que importa € considerar nédo a
forma geométrica ou a ornamentalidade das letras ou a coloragdo dos desenhos,
mas sim uma espécie de essencialidade irredutivel desta performance
transgressora: o rompimento com a lei através da disposicédo do corpo diante do
mundo. Ou seja, a definicdo da atividade se daria pela sua perspectiva ético-politica,
que desagua em certa estética-subversiva o levando novamente a uma ética
transgressora. Digamos que a carga mais poderosamente semantica, mais valiosa
desta atividade semiotica habita na performance transgressora do artista. Em ultima
instancia é a politica que traz o sentido mais proeminente das pichacgdes.

Notamos haver uma consonancia entre a atividade de colocar o corpo em
risco diante de uma cidade sangrenta para picha-la e as definicbes possiveis e
nunca definitivas do conceito de performance®. Em suma, a pichagdo é uma arte tao
potente que transfigura as fronteiras conceituais da performance, género artistico
que em si mesma tensiona as fronteiras das artes. E a tensdo da tensdo, o
rompimento do rompimento, a arte sobre a arte.

De forma metalinguistica, deve-se atentar-se que Cortazar inicia o texto
comentando sobre o comeco de “tantas cosas”. O inicio diz sobre o inicio e a
afirmagdo acaba por desaguar no significado muito caro a nossa pesquisa,

sobretudo para o entendimento deste conto, da palavra jogo. A ideia de jogo, alias,

8 No filme Style War (1983) a eliminagao desta diferenga é apresentada de maneira muito sintética.
8 “Performance € aquilo que n&o foi nomeado, que carece de uma tradigdo, mesmo recente, que
ainda nao tem lugar nas instituicdes. Uma espécie de matriz de todas as artes.” Epigrafe de GERZ,
apud GLUSBERG, 2005, p. 7.
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ira permear toda a construgdo da narrativa analisada, indicando operar como uma
ideia fundamental para o entendimento desta performance artistica. Parece que o
jogo funcionara como um excitante ao corpo do assalariado o transformando em um
artista. Um duplo jogo inclusive, pois soma o jogo de esconde-esconde com as
forcas policiais e a comunicacao estabelecida entre as performances dos artistas.
Cortazar sabe da importancia do conceito de jogo para a constru¢cdo de suas
personagens e mesmo antes da pichagao virar pixagcao, Cortazar parece saber que
esta arte mistura-se com uma espécie de competicdo contra as forgas da lei,
configurando esta performance como um jogo. em muitas passagens do conto,
vemos a palavra jogo funcionar como um dispositivo ilustrativo do conto ja nas

primeiras paginas:

Tantas cosas que empiezan y acaso acaban como un juego, supongo que
te hizo gracia encontrar el dibujo al lado del tuyo, lo atribuiste a una
casualidad o a un capricho y solo la segunda vez te diste cuenta de que era
intencionado y entonces lo miraste despacio (...).2” (CORTAZAR, 2014, p.1,
grifo nosso)

Tu propio juego habia empezado por aburrimiento, no era en verdad una
protesta contra el estado de cosas en la ciudad, el toque de queda, la
prohibicion amenazante de pegar carteles o escribir en los muros.® (Ibidem,
p. 1, grifo nosso)

Ademais, partes do corpo também parecem performar no conto: na
continuidade da narrativa o autor descreve um olhar performatico que busca de
maneira escondida encontrar um desenho produzido de forma ilegal em uma parede
da cidade. Ou seja, trata-se aqui de uma leitura performatica e de como cada leitura
funcionaria como um gesto irrepetivel. O olhar estaria disposto como um ensaio
performatico ligado a agilidade e camuflagem do corpo. Este olhar que busca a
transgressédo também se faz transgressor por buscar o prazer da leitura na
ilegalidade; a leitura ilegal como causa de um prazer, o prazer da leitura subversiva.

No primeiro paragrafo do texto fica evidenciado que a atuagao, seja do corpo
em acgdo para a pratica de uma atividade plastica ilegal, seja com o olhar ao buscar

misteriosamente o subversivo desenho indicam uma atividade performatica como

8 Tantas coisas que comecam e acabam por acaso como um jogo, suponho que te causou graga encontrar o
desenho ao lado do teu, vocé o atribuiu a uma coincidéncia ou a um capricho e sé na segunda vez se deu conta
de que era intencional e entdo o viu devagar (...).

8 Teu préprio jogo tinha comegado por tédio, ndo era na verdade um protesto contra o estado de coisas da
cidade; o toque de recolher, a proibicdo ameacante de colar cartazes ou escrever nos muros.
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uma especie de estrutura da construgcdo textual do conto e do préprio corpo da
personagem. Deve se considerar que a historia, carregada de uma atmosfera de
suspense possui como mote a relagao entre dois artistas subversivos anénimos que
nao se conhecem, sua unica relacdo estabelecida se concretiza a partir da
comunicagao exposta entre os desenhos, ou seja, a dimensdo do suspense nao
deixa de acontecer para noés, leitores e n&o deixa de aparecer dentro do bojo
constitutivo da obra, o personagem esta em suspense também, como nos, leitores,
em busca de encontrar ndo apenas a autoria do interlocutor transgressor, mas
também de um possivel desfecho que nao seja tragico dentro dessa atividade Iudica
subversiva. A impressao € que a qualquer momento um segredo sera revelado.

A atmosfera medonha marca a descricao do espago no texto do inicio ao fim,
nunca deixando de ser um elemento a ser considerado na analise da histéria; o
medo, alias, excita o corpo do artista que o desafia, tirando-o do tédio.

Medo e tédio apontam para uma espécie de motivacdo da arte de nosso
anti-heroi, parece haver um movimento que vigora na negatividade das relagdes
permitidas. Ademais, ha motivos materiais que podem ser percebidos facilmente na
leitura do texto para a compreensao da dimensao que o medo traz a narrativa; ele é
imposto pela lei da ditadura, lei em que tudo vale, torturas, sequestros e
assassinatos; junto ao tédio, o medo atormenta os pensamentos do artista, que ndo
o deixa por inteiro ser abalado, propondo-se ao desafio genuino de combaté-los,
nesse sentido, o texto imprime na sensagao do artista a impressao de uma travessia
interna a ser percorrida, uma travessia necessaria apresentada por esse corpo
esperangoso. Antes de se colocar em confronto, ele deve vencer uma condigao
psiquica, eliminar a vigilancia interna, essa moral que ndo possui ponto cego. A
travessia parece figurar como a prépria materialidade do corpo em agéao, em ato, em
performance apos a derrota do medo. A escolha politica por se tornar um pichador é
uma escolha em diregdo a fruicdo da vida em contraposicdo as amarras sociais.
Essa situacdo promovida pelo medo coloca o narrador em um ponto reflexivo

interessante para ajudar a pensar os poderes que circulam na cidade:



99

En la ciudad ya no se sabia demasiado de qué lado estaba verdaderamente
el miedo; quiza por eso te divertia dominar el tuyo y cada tanto elegir el
lugar y la hora propicios para hacer un dibujo.?® (CORTAZAR, 2014, p. 2,
grifo nosso)

Assim, medo e tédio, duas qualidades entendidas como negativas,
funcionar@do como um pontapé inicial nas maquinagbes artisticas do pichador.
Mesmo durante sua performance, o medo operara numa chave elementar a
producéo artistica, ja que contrariando a lei, certos cuidados devem ser tomados: o
olhar deve ser esquivo, agil, deve-se andar pelas sombras, mesmo na escuriddo da
noite, considerando estar sendo sempre vigiado. Notamos que o medo acompanha a
travessia do corpo e consequentemente sua performance, embora 0 mesmo nao se
dé com o tédio, eliminado no primeiro pensamento subversivo. Reiteramos o
entendimento de que a burguesia, promotora da ditadura militar, parece ainda mais
amedrontada com qualquer possibilidade de um corpo popular mais livre. Em suma:
a atmosfera ligada a luta de classes simbolizada pelo antagonista das forcas
policiais em relacdo aos trabalhadores e tendo a cidade como campo de batalha é
extremamente presente na elaboracao da narrativa.

Nas ditaduras, até o olhar é vigiado, e nosso artista parece saber disso:
desenvolve assim, como dito anteriormente, um olhar performado; o olhar torna-se
um evento ilegal, uma atividade transgressora porque busca a transgressao
produzida por um corpo fora da lei, e por buscar o transgressor, transgride. Trata-se
de uma leitura que por si s6 se faz subversiva, como quem Ié um livro anarquista em
praga publica em plena ditadura militar. Olhar enigmatico, esquivo, furtivo, sdo as
qualidades do olhar em performance: é um olhar que busca e ao mesmo tempo se
esconde. Este olhar artistico que € o olhar de nosso herdi e que parece treinar-se no
espirito critico, de modo a ndo mais conseguir aceitar a proposta de vida imposta a

ele e sua classe, os assalariados.

(...) ningun carro celular en las esquinas proximas, acercarse con
indiferencia y nunca mirar los grafitti de frente sino desde la otra acera o en
diagonal, fingiendo interés por la vidriera de al lado, yéndote en seguida.®®
(CORTAZAR, 2014, p. 1, grifo nosso)

8 Na cidade ja ndo se sabia muito de que lado verdadeiramente estava o medo; talvez por isso te
divertia dominar o proprio medo e a cada tanto escolher o lugar e horario propicios para fazer um
desenho.

% (...) nenhuma célula patrulheira nas esquinas por perto, aproximar-se com indiferenga e nunca ver
os grafites de frente mas da outra calgada ou em diagonal, fingindo interesse na vitrine ao lado,
saindo em seguida.
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Olhar performatico e metodolégico ndo apenas porque busca a performance
ou porque performa ao buscar, mas porque ao se fazer critico propdée uma outra
coisa, uma outra coisa possivel®', € um olhar que indica que ha algo errado, algo de
nao delicioso na composi¢gao harmdnica de nossas vidas, algo que chama a atencgao
para a violéncia de uma vida pacata, ou em mostrar como as vidas pacatas sao
resultados, sendo da escolha limitada de alguém, uma imposi¢do, um limite aos
fantasticos movimento possiveis que um corpo humano poderia fazer, reitero:
poderia. Em suma: chama a atengao para a irracional e mesquinha organizagao da

vida no capitalismo.

4.2 O CANAL CLANDESTINO OU O CURTO CIRCUITO

O cuidado que o artista anénimo do conto precisa ao olhar transforma-se em
performance diante desse quadro de significagdes semidticas. Sabemos que ha dois
artistas anénimos em comunicacado semiotica um com o outro, sem se conhecerem
desenvolvem um didlogo artistico subversivo e portanto performatico e
inevitavelmente performatico porque romper com as leis exige um corpo dedicado
em desafio que conhece a existéncia latente do perigo e portanto, ao calcular as
questdes envolvidas nesta atividade, performa, distinguindo-se de um
comportamento habitual. Alids, como vimos anteriormente, esse calculo prévio,
mesmo que mental, ja funciona como um ensaio, como uma possibilidade ainda nao
materializada, embora vigorante no pensamento do artista, em um processo
parecido com o processo da escrita poética. O ensaio se faz elementar e sua
consequéncia faz surgir uma espécie de canal comunicativo curto, porque participam
desse dialogo apenas duas pessoas. Neste canal de comunicagdo aberto pela
ilegalidade performatica do corpo dos desafiantes da lei, os artistas dialogam
clandestinamente, embora seja um dialogo visualmente perceptivel a qualquer
pessoa que ouse performar o olhar em diregdo a um objeto artistico, embora n&o o
facam. Assim, um segredo a céu aberto corta a epiderme da cidade. Apenas os dois

romanticos conhecem a etérea existéncia deste canal comunicativo, apenas um

9 Alusdo a express&o usada por Milton Santos. “Quando aceitamos pensar a técnica em conjunto
com a politica e admitimos atribuir-lhe outro uso, ficamos convencidos de que é possivel acreditar em
uma outra globalizagao e em um outro mundo. O problema central é o de retomar o curso da
histdria, isto &, recolocar o homem no seu lugar central” (SANTOS, 2001, p.125, grifo nosso).
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sabe da existéncia do outro e s6. Separados, sonham juntos, sendo como uma flor
no asfalto, como uma vida representada na infértil materialidade do cinza. O prazer
perfurando a dureza da concretude de uma vida limitada pela sociedade de classe,
cada desenho é uma chacoalhada nas correntes que os aprisionam, e os artistas
parecem saber disso, assim como as forgas policiais.

Apesar de toda essa aura utdpica, sonhadora, vivida em conjunto, como um
sonho genuinamente verdadeiro, esse canal de comunicagdo cobra o inevitavel
tributo do risco, dispondo o corpo dos pichadores em uma atividade perigosa diante
de um jogo em que quase a totalidade dos componentes da cidade operam como
adversarios, e por vezes, como inimigos (mortais). Qualquer pessoa pode ver as
pichacdes, mas apenas as pessoas que se dispdéem a performar o olhar séo
capazes de |é-las. Essa performance do olhar parece ser uma espécie de “senha”
para adentrar nesse mundo das palavras a fim de interpretar essa arte e mais que
isso: a fim de ter interpretar as condigbes da vida, buscar a consciéncia de classe e

ainda sentir prazer em zombar da propriedade privada. Saude aos inquietos!

4.3 CORPO: ENTRE AUSENCIA E PRESENCA

Como se trata de uma performance de alto risco, alguns elementos irdo surgir
nessa atividade artistica compondo um cenario necessariamente conflitante. Por
exemplo, a hora da atividade performatica precisa ser, como veremos, em horario
noturno. Trata-se sempre de uma apresentacdo em horario de gala, da qual é
imprescindivel que a maior parte dos adversarios estejam adormecidos pela magia
de Morfeu, deus que parece nao surtir efeito diante da dionisialidade e do desejo
pela vida pulsante latente no corpo transgressor. Paradoxalmente, ndo ha platéia
para a noturna e gatuna atividade do pichador, ninguém vé sua atividade marginal,
apenas o resultado dela, percebe-se a performance do pichador em sua auséncia,
sabe se que ali passou um transgressor, um fora da lei, um corpo em performance,
um provedor do caos, um jogador do semiotico, um pesquisador dos sentidos,
mesmo sem que ele seja notado, e ai esta certa esséncia desta performance de
riscos. A qualidade dos desenhos produzidos pela performance vista no conto ocorre
em um espago sem espectador; a furtividade, o molejo, a rapidez do olhar e uma

boa capacidade de camuflagem sao essenciais para a realizagdo dessa performance
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corporal sem plateia, subsistente na auséncia. Para que venhamos tentar entender o
significado da auséncia na performance da pichagao, recorremos a Jorge Glusberg e

sua reflexdo sobre a propria:

Os semidlogos se referem a esse processo onde a auséncia de alguma
coisa se torna significativa como o "grau zero". Podemos ent&o falar do grau
zero da performance™, no caso de performances envolvendo ablacdes,
incisbes ou a auséncia de elementos reais. Contudo, a auséncia, na
performance, sempre se carrega de sentido. (GLUSBERG, 2005, p.82)

Conhecemos, na continuidade da leitura do conto, os primeiros adversarios
ou inimigos do performer, e adversarios e inimigos que também convergem sentido a
atuagao artistica. Os adversarios sado indicados na chegada do caminhdo com
funcionarios da prefeitura para remover o desenho que marca a presenga de um
corpo disruptor. O autor indica que o desenho ndo possuia nenhuma caracteristica
politica, mas mesmo assim, o caminhdo da prefeitura ndo demora para remové-lo,
porque no fundo, os desenhos pichados sao politicos, toda performance € politica e,
sobretudo, absolutamente toda transgresséo artistica € politica também. Ademais,
essa performance carrega elementos da jurisdigdo da cidade, colocando-a numa
dimensao ainda mais inserida dentro de um espectro ético-politico disruptivo.

O desenho figura como resultado de um corpo que ndo permite que o
proposital tédio da modernidade envolva-o na maligna rede do cotidiano
insuportavel. A prépria proibicdo das artes plasticas nos muros que cercam as
propriedades privadas ja assume uma escolha por uma determinada perspectiva
ética ligada ao controle de classe. Assim, ao deslocar o corpo pelas madrugadas a
fim de desenhar nos muros, esses representantes e atuantes da propriedade
privada, esse cenario danoso, embora pareca inocente, o desenhista anénimo se faz
performer, seu corpo se dirige como um dindmico monumento as liberdades das
maquinagées musculares. O espirito subversivo do artista o levara a absorver
diversdo em romper com as leis da cidade, como se ja fosse improvavel alcancar
prazer dentro da esfera do legal, de tdo tedioso que esse mundo das trocas
capitalistas se faz.

O medo provocado pelo regime totalitario ndo impede este flaneur das artes
proibidas de se dispor aos perigos da vida noturna para desenhar em propriedade
alheia. O performer ndo aceita as limitagdes impostas as variadas e deliciosas

dindmicas envolvidas nas maquinagbées do movimento, se colocando mesmo que
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nao saiba ou nado queira como uma espécie de ativista politico que promove a
existéncia das variadas maneiras de se existir, colocando em xeque as regras que
intentam contra o corpo. Mesmo a qualidade colorida e geométrica de seus
desenhos indicam essa postura sedenta por uma vida mais qualitativamente vivida
em contraposi¢cao as paredes cinzas e sem manifestagao de rebeldia.

Assim, a fim de esgotar essa perspectiva, percebemos que o medo, ao inves
de paralisa-lo, o alimenta; o artista entra na arena aceitando o combate. Interessa a
nos destacarmos que a qualidade performatica desse sujeito de si se promove pela
eficiéncia da aparéncia de sua auséncia, em se tornar segredo, em “sendo, nao ser”
em “estar, ndo estando”. O pichador andénimo e furtivo ndo deixa ser visto porque
sua performance e o desenvolvimento sadio desse jogo cheio de riscos depende de
sua capacidade em realizar toda sua ac¢ao, da qual o corpo figura carregado de valor
semidtico transgressor, sem ser capturado. O jogo se desenvolve na légica de nao
ser capturado, possibilitando essa captura as for¢as repressivas. Trata-se de uma
espécie de atuagido que se desenvolve também a partir de uma convergéncia entre
arte ilegal e esporte radical, entendidos dentro de uma légica que pode ser definida
como um jogo da subverséo.

O corpo nao pode ser visto em performance, apenas o resultado pratico de
sua atuacdo, a arte plastica. Entretanto, como nos lembra Schechner, 0 mote da
performance nao consiste em perguntarmos o que é algo ou em que consiste algo, e
sim em perguntar como algo é feito. Ora, essa pergunta se encaixa perfeitamente na
I6gica da pichagdo. Logo que olhamos algumas pichagdes, sobretudo as que
indicam alto risco para serem produzidas, pensamos como alguém poderia ser
capaz de fazer isso? Como alguém se arriscaria tanto a fim de inserir em um muro
qualquer desenho ou inscricdo? Como o artista chegou até esse local? A pergunta
“‘como?” condiz muito bem com a atividade performatica da pichagao.

Terminada a trajetdria ilegal do corpo, o desenho transgressor no muro
evidencia a existéncia da performance. Algum gatuno passou por aqui nesta
madrugada. A pichagdo, como vimos, se faz presente na auséncia. Ao completar a
movimentagdo do corpo em trajeto subversivo, deixa o registro do ocorrido que
ninguém testemunhou, mas sabe-se que houve e que ali passou um corpo
desafiador e performatico, ousado e em movimento. Como essa performance se

realiza na auséncia de publico, sua recepcédo tera peculiaridades proprias nao
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previstas em atividades artisticas de outras ordens, ou melhor, de dentro da ordem.
Vemos, no caso do conto de Cortazar, que a interlocucéo entre os pichadores se faz
por meio da recepcao das obras, o corpo do pichador ndo é visualizado um pelo
outro, ndo deve ser, aqui esta uma substancia de sua performance, a recepgao nao
se concretiza na leitura do corpo do pichador, mas do seu resultado: a obra visual, o
corpo do pichador € apenas imaginado. Ocorre que, a visualizagdo da obra visual
nos faz fantasiar todo o percurso trangressor trilhado por esse corpo ilegal.
Realiza-se uma performance material que possui um grau semiético muito valioso,
vigorante na auséncia e que nao convém ser visualizado, embora em alguns caso
sejam visualizados dando uma outra significagao a atividade performatica, por vezes
funcionando até mesmo como encerramento da atividade do artista fazendo a
performance ser distorcida, posicionando o pichador como o perdedor do jogo. O
que ocorrera no desenvolvimento do conto, como sera mostrado adiante. Vemos, por
isso, a importancia de se entender a cidade como uma composi¢gdo possivelmente
legivel e como sintese de cultura.

Como o performer sabe da existéncia do perigo iminente, levando-o para uma
consciéncia do enfrentamento, ele elege e calcula o seu “bote” de acordo com essa
equagao prévia. A atividade performatica traz para sua vida entediada uma
dimensao artistica que nao apenas o faz se sentir vivo, eliminado o tédio que opera
como uma espécie de destino de qualquer pessoa da classe trabalhadora, mais que

isso, a transgressao o faz ter esperancas:

Nunca habias corrido peligro porque sabias elegir bien, y en el tiempo que
transcurria hasta que llegaban los camiones de limpieza se abria para vos
algo como un espacio mas limpio donde casi cabia la esperanza.®
(CORTAZAR, 2014, p. 2)

Destaca-se nesta passagem n&o apenas o estado de espirito do pichador
esperangoso, esta escolha ética que tem como resultado um produto artistico, mais
que isso, esta passagem indica que esta performance artistica desenvolve-se na
medida que comega a integrar-se na identidade do assalariado, assim, a
performance nao ausenta-se mais do seu cotidiano anteriormente macgante, suas

histérias ndao mais se resumem ao tedioso dia de trabalhador sem esperancgas,

92 \Vocé nunca tinha corrido perigo porque sabia escolher bem, e no tempo que transcorria até que
chegassem os caminhdes de limpeza se abria a vocé algo como um espago mais limpo onde quase
cabia a esperanca.
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agora, seu corpo foi atingido pelo éxtase causado pela sensacao subversiva, seu
corpo contara outras histérias verdadeiramente excitantes. Além disso, nesta mesma
passagem podemos destacar uma importante afirmacdo. Ao dizer que o artista
nunca tivera corrido perigo porque sabia escolher bem as paredes que seriam
pichadas, fica evidenciado o calculo mental produzido pelo artista que caracterizaria
aspecto ensaistico. Ou seja, a dimensdo do ensaio ja analisada nos capitulos
anteriores e que vigoram como fundamento que diferenciaria 0 comportamento
ordinario da acao performatica € encontrada na representacdo do artista que
protagoniza o conto de Cortazar, nao restando duvidas sobre a intengao artistica e

direcionada ao belo que a arte transgressora produz, mesmo que provocativamente.

Performances mark identities, bend time, reshape and adorn the body, and
tell stories. Performances — of art, rituals, or ordinary life — are “restored
behaviors,” “twice-behaved behaviors,” performed actions that people train
for and rehearse.® (SCHECHNER, 2013, p.28)

A performance do pichador o faz ter esperancgas por uma outra constru¢ao da
vida em sociedade, o que indica uma anomalia do regime social atual. Seu corpo em
luta contra as regras da propriedade privada € um corpo que nao se dispde a estar
privado da vida, justapondo um confronto inevitavel entre cor e sua auséncia, entre o
jogo e sua auséncia, em suma: entre viver e ndo viver. Importa notar aqui, como
demonstrado por Schechner na citagdo anterior, que a performance marca a

identidade do artista, atravessando-o de modo entrdpico,isto €, irreversivelmente.

4.4 A Mi TAMBIEN ME DUELE®*, MAS EU BRINCO

Myer Fernando Pineda, em artigo publicado em blog da internet em que
analisa o conto “Graffite” conjuntamente ao assassinato do artista de rua
colombiando Diego Felipe Becerra consegue captar e descrever muito bem certa
essencialdiade da trangressdo da escrita nos muros e a revelagdo de que estamos

diante de um cenario que n&o extingue em sua apreciagao as diferengas de classe:

9 performances marcam identidades, dobram o tempo, re-contornam e enfeitam o corpo e contam histdrias.
Performances - de arte, rituais, ou da vida comum - sdo “comportamentos restaurados”, “comportamentos
performados duas vezes”, agdes performadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam.

% Também me doi.
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Es peligroso el acto de rayar la pared; parece un acto solo permitido a la
estética capitalista. En una sociedad deshumanizada, el graffiti es un
acto de subversion; asi el entorno totalitario legitima el surgimiento del
artista callejero.®® (PINEDA, 2014, p.3)

O autor nos lembra que a estética capitalista, bruta e insensivel, esta disposta
a nossos sentidos violentamente a todo instante sem que possamos nos dispor
contrariamente a isso. Talvez, por motivos perversos ligados a manutencdo da
ideologia burguesa, a pixagéo seja tdo ferozmente combatida. A expresséo estética
da pixacao desafia a expressao estética da sociedade privatista promovendo o
desejo por um corpo livre.

Nao podemos deixar de notar que por mais que o artista tenha predilecédo
pelas formas geométricas e desenhos coloridos, uma unica vez ele resolveu
escrever uma frase. A capacidade poética e a potente forca reflexiva e sintética
destas palavras sobre a situagao politica na Argentina € tamanha que a pichagao
nao dura poucas horas e a proépria policia vem apagar a frase, e ndo o caminhao da
prefeitura, geralmente usado para limpar os desenhos. Essa passagem demonstra
que, mesmo que o autor negue o carater politico ligado a desobediéncia das leis que
enrijecem o corpo, esse carater esta presente no decorrer da leitura de todo o
conto. A atmosfera de suspense encontrada em cada pagina também se deve a uma
espécie de reflexdo sobre a condigao politica, muito tirdnica, que € exposta pelo
autor. Segue a frase poderosa e poética que incomodou a administragdo da cidade,
estremecendo a ordem social: “a mi también me duele”.

Ora, o valor significativo desta sentenga ocorre por ela sugerir a sintese de
uma dor encontrada ndo somente no corpo do pichador, mas no corpo da populagao
argentina como um todo. Ao anunciar o pressuposto reconhecimento da dor alheia e
coletiva, a sentenca “a mi também me duele™®, demonstra a posicdo em que se
encontram os integrantes populares da cidade, ou ao menos, o modo com se
encontram: com dor, isto é, em um estado desagradavel da vida.

A populagédo argentina encontra-se agoitada e a frase carrega a poténcia de
atingir a populagado frontalmente, anulando o poder analgésico da ideologia
burguesa, esse fendbmeno é pega chave para entender o motivo que leva os agentes

do estado a tao rapidamente removerem a frase do muro. Ademais, afirmar que se

% E perigoso o ato de arranhar a parede. Parece um ato permitido somente & estética capitalista. Em
uma sociedade desumanizada, o grafite € um ato de subvers&o; assim o entorno totalitario legitima o
surgimento do artista de rua.

% Também me doi.
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estd com dor em uma sentenga pichada parece trazer o sujeito para uma esfera
psicanalitica, como se ao anunciar a dor, se desse 0 primeiro passo em busca de
alguma solucdo possivel para este impasse. E pelas palavras, pela escritura, que se
propbe uma chance de superagdo desta dor, embora saibamos que o
reconhecimento do sintoma n&o significa a melhora do sujeito, mas é passo
importante no desenvolvimento de uma outra postura. O divertimento do corpo em
acao, deste corpo em confronto e em oposi¢céo a dor que aflige seu mais profundo
intimo constrdi-se como um contraponto possivel a um limite de classe bastante
rigoroso. Funcionando como uma espécie de antidoto, o divertimento figura como
um importante componente que anima o espirito dos artistas. Nota-se que o
divertimento se concretiza na consciéncia do ato ilegal sabendo que se faz um ato
ilegal. Tal divertimento, além de abrir um canal de comunicagao entre os artistas,
inaugura um circuito artistico que faz com que, de algum modo, doa menos. Abre-se,
a partir da escrita, um horizonte de prazer. Lembramos que ao justificar o motivo de

suas acoes artisticas, o narrador adverte que

Tu propio juego habia empezado por aburrimiento, no era en verdad una
protesta contra el estado de cosas en la ciudad, el toque de queda, la
prohibicibn amenazante de pegar carteles o escribir en los muros.
Simplemente te divertia hacer dibujos con tizas de colores.”” (CORTAZAR,
2014, p.1, grifo nosso)

Ora, a diversdo e o prazer da escrita como sintese de toda a flanerie das
andancgas protagonizadas pelos corpos subversivos ddao animo ndo apenas aos
corpos individuais, mas parecem injetar animo no corpo da cinzenta e estéril cidade.
O andarilhar ja é parte do jogo semiotico do artista, como uma espécie de primeira
fase da partida e da qual sem ela, nada acontece. Esse animo andarilho € descrito
dentro da chave de uma atividade ludica, de uma atividade que esta de acordo com
a realizagdo dos desejos, alias, na brincadeira realizam-se os desejos®. Sobre essa
relacdo da atividade subversiva em consonédncia com a diversao, destaco uma
passagem do conto que se assemelha em muitos aspectos com minha primeira
experiéncia como pixador. Reclamando das paredes limpas (ou mortas) sem

escritas, o narrador descreve:

7 Seu proprio jogo havia comegado pelo tédio, no era na verdade um protesto contra o estado de
coisas na cidade, o toque de recolher, a proibicdo ameagadora de colar cartazes ou escrever nos
muros. Simplesmente te divertia fazer desenhos com gizes coloridos.

% FREUD, 1999, pp. 213-223.
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Todo limpio, todo claro; nada, ni siquiera una flor dibujada por la inocencia
de un colegial que roba una tiza en la clase y no resiste al placer de usarla.
Tampoco vos pudiste resistir, y un mes después te levantaste al amanecer y
volviste a la calle del garaje. No habia patrullas, las paredes estaban
perfectamente limpias.® (CORTAZAR, 2014, p, 5-6, grifo nosso)

Destacamos a palavra “prazer” retirada do conto para constatar que a pratica
da escrita ilegal, por mais arida que possa ser, causa enorme prazer em Seus
praticantes, como visto ndo apenas nos exemplo extraidos do conto de Cortazar,
mas em todo o desenvolvimento desta pesquisa.

No decorrer do conto surge outra questdo enigmatica: o interlocutor dos
desenhos ilegais, que igualmente dispbe ao risco 0 seu corpo nessa ludicidade
artistica, € imaginada como sendo uma mulher, ou seja, uma interlocutora. Por mais
gue nao apareca no corpo do texto indicios de que se trate de uma mulher, ela,
assumirei a perspectiva do narrador, nos é apresentada como sendo do sexo
feminino. Nosso heréi marginal enxerga na “aura” da colocagao das cores e formas
algo que indicaria tragos femininos, embora, devemos ressaltar que isso se

consubstancia apenas e s6 em sua imaginagao, nada no conto pode provar isso.

Cuando el otro apareci6 al lado del tuyo casi tuviste miedo, de golpe el
peligro se volvia doble, alguien se animaba como vos a divertirse al borde
de la carcel o algo peor, y ese alguien por si fuera poco era una mujer. Vos
mismo no podias probartelo, habia algo diferente y mejor que las pruebas
mas rotundas: un trazo, una predileccion por las tizas célidas, un aura.'®
(CORTAZAR, 2014, p. 2)

O desejo do pichador assume formas mais materializadas e determina a
construcéo dos elementos que compdem o espago e no caso, o didlogo estabelecido
através das paredes. Poderiamos dizer que dentro do caos que a narrativa esta se
estabelecendo, uma atmosfera sinceramente romantica invade a cena, suspendendo
0 cenario sombrio e confrontando-o a uma outra organizagdo, mais prazerosa,
mesmo ndo havendo nenhum indicio de que essa relacdo pudesse se concretizar ou

que ela pudesse simbolizar uma mudanga de paradigma, um resgate da

% Tudo limpo, tudo claro; nada, nem sequer uma flor desenhada pela inocéncia de um colegial que
rouba um giz na aula e nao resiste ao prazer de usa-lo. Tampouco vocé pdde resistir, € um més
depois se levantou ao amanhecer e voltou a rua da garagem. N&o havia patrulhas, as paredes
estavam perfeitamente limpas.

1% Quando o outro apareceu ao lado do seu vocé quase teve medo, subitamente o perigo se tornava
dobrado, alguém se animava como vocé a se divertir nos limites da prisdo ou algo pior, e esse alguém
como se ndo bastasse era uma mulher. Vocé mesmo néo podia experimenta-lo, havia algo diferente e
melhor que as experiéncias mais circulares: um tragco, uma predile¢ao pelos gizes calidos, uma aura.
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humanidade, o cenario carrancudo parece vencer, nao ha espaco para qualquer
qualidade amorosa, a rudeza das descricdes ndo nos permite a esperanca de
imaginar o amor como uma forga capaz de vencer as barbaridades do regime
burgués. Mesmo assim, como que por pirraga, o combate continua resistentemente,
e ao reparar que a continuidade do dialogo-enigma persiste iludindo as capacidades

policiais de represséo, o protagonista ndo se contém e reage desejando rir:

La admiraste, tuviste miedo por ella, esperaste que fuera la Unica vez, casi
te delataste cuando ella volvié a dibujar al lado de otro dibujo tuyo, unas
ganas de reir, de quedarte ahi delante como si los policias fueran ciegos o
idiotas.’”" (CORTAZAR, 2014, p.3)

Como se tivessem ganhando o jogo, feito uma pontuagédo, o riso do gol
marcado, a visualizacdo do semblante da derrota na face do adversario, uma
excitacdo no corpo anteriormente dominado pelo tédio. Por mais que essa
passagem parega trivial, ela indica uma relagdo de admiracéo pela postura ética da
possivel pichadora, sobretudo, por sua disposicdo em ndo se permitir vivenciar a
vida tediosamente, na mesma medida que revela um desprezo pela brutalizagao do
corpo policial, que se nao tedioso pela necessidade de atengéo continua e constante
que a profissdo exige, certamente endurecido, insensibilizado e, provavelmente
incapaz de fruir das atividades artisticas mais pungentes que vigoram nas e das
existéncias humanas.

Inclusive, nas passagens que o corpo policial se apresenta no conto ha
violéncia, falta de entendimento, palavrdes, raiva. Por outro lado, a descricao da
pichadora se envolve em erotismo e uma farta imaginagédo sentimentalista. Em uma
espécie de sintese desse movimento, o autor descreve um novo tempo como “mais
sigiloso, belo e ameacgador’. Nao mais permitindo-se experienciar a morbidade
corporal proposta pelo capital aos subordinados, ele sai no meio do dia de trabalho,
antes do expediente se encerrar, para flanar pelas ruas da cidade na esperanga de
encontrar a imaginada desenhista. A obediéncia ndo mais o faz capitular, e assim,
ele inicia uma busca a pichadora num movimento que pertence ao imaginario
heroico. Vale ressaltar que o conto termina assim: na busca, num processo de vir a

ser que sugere uma elevacao do espirito do trabalhador.

191 \Jocé a admirou, teve medo por ela, esperangou que fosse a Unica vez, quase se delatou quando
ela voltou a desenhar ao lado de outro desenho seu, uma vontade de rir, de ficar ali em frente como
se os policiais fossem cegos ou idiotas.
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Si, pero los dias pasaban y ya no sabias vivir de otra manera. Volviste a
abandonar tu trabajo para dar vueltas por las calles, mirar fugitivamente las
paredes y las puertas donde ella y vos habian dibujado.”® (CORTAZAR,
2014,p.5)

A performance ilegal experenciada pelo corpo do pichador parece ter-lhe
arrancado qualquer amarra que impedia seus desejos artisticos florescerem;
rompido esse primeiro siléncio'®, a transgressdo nio aparece apenas como
necessidade de portar-se eticamente contrario a um sistema bruto, mas sim,
devolver ao corpo os prazeres da vida, como a danga faz, posicionando o corpo do
pichador na esfera do gozo e ndo mais na esfera de uma vida ligada aos sacrificios
das horas. Envolto agora em uma camada de confianga desafia os cruéis ponteiros
do cotidiano tragico em busca de um cotidiano mais jubiloso.

Paul Valéry em seu livro Variedades no capitulo destinado a reflexdo sobre a
poesia e o pensamento abstrato faz uma comparagao dicotdmica muito util para
compreendermos a qualidade da escrita pichadora: posiciona a poesia como danca
e prazer, enquanto a prosa seria um “caminhar’ em diregdo a algum objetivo
comunicacional. A pixagcao estaria atrelada a essa categoria valeriana de poesia,
afinal, indubitavelmente a poesia se faz escrita que intenciona mais sentir prazer a
comunicar algo. Assim, como a intengao da danga nao € se movimentar para chegar
a algum lugar, e sim “apenas” para sentir contentamento com o proprio corpo. Ora, a
escritura da pichagao opera dentro desta légica demonstrada por Valéry. O pichador
expressa suas palavras ativado por um prazer intenso causado pelas palavras
transgressoras em suportes n&o previstos para tal fim.

A dimensdo do desejo ndo apenas se manifesta na intencdo ludica da
atividade artistica dos transgressores de Cortazar, mas aparece no ambito do
erotico, ao descrever sua interlocutora ja pressupondo ser uma mulher
caracteristicas sensuais transbordam no tecido textual elaborando uma rede de
suspense ainda mais complexa e intima. Soma-se a atmosfera tenebrosa transcrita
pelo autor que permeia toda a narrativa do texto, surgindo uma dimenséao
romantizada, ja que a grafiteira habita de forma idealizada nos pensamentos do

artista. Sombrio e colorido simbolizados anteriormente pelo cinza dos muros e pelo

192 Sim, mas os dias passavam e vocé ja ndo sabia viver de outra maneira. Voltou a abandonar o
trabalho para dar voltas pelas ruas, olhar fugidiamente as paredes e portas por onde ela e vocé
haviam desenhado.

193 Gostaria de apenas enfatizar que “romper o siléncio” € uma espécie de essencialidade da palavra.
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colorido das pichagbes agora ganham forca com a simbolizagdo da cidade como
uma dimensao da opressao e as qualidades amorosas como possibilidade de uma
coloragao positiva da vida. Nos parece que a capacidade de amar e de aprofundar
numa paixdo e cuidados protagonizados pelo autor dos desenhos apenas se
desenvolve posteriormente a quebra das amarras que o condenava ao tédio
cotidiano. Assim, Cortazar aqui nos ensina que de alguma forma o amor exige um
comportamento ético e estético de um corpo desafiador, como se o corpo entediado
nao fosse capaz de se envolver em amor, em danca, em paixao.

A comunicagcao estabelecida por eles através dos atos performaticos
sensualizam o enredo, adicionando ao teor estético da narrativa um suspense que
considera a afetividade causada pelas artes. Todas as caracteristicas sensuais da
possivel grafiteira sdo, lembremos, imaginadas pelo personagem. O que parece
seduzi-lo orbita a capacidade de se expor a um jogo transgressor que
inevitavelmente expde o corpo a situagdes de risco. A atragdo parece ocorrer pelo
entendimento das travessias muito perigosas que esses corpos artisticos percorrem,
como se essa sensualidade viesse de uma espécie de ousadia, de coragem. O
corpo em tensao, o corpo em busca, o olhar atento as patrulhas, uma soma de
elementos banais que em seu conjunto ao formarem o ciclo desta performance

erotizam o corpo audacioso.

4.5 CIDADE ENTRE A ARTE E A VIOLENCIA

A cidade esta abalada por um atentado a bombas ao mercado, nao sabemos
qual os desdobramentos do atentado, mas ha uma tensdo enorme na constru¢ao da
atmosfera da narrativa e um clima politico permeia a elaboragédo do cenario no qual
a histéria se passa. Um atentado a bombas sugere fortemente um acirramento mais
deliberado entre os atores politicos que disputam qualquer coisa enigmatica que
circunda a esfera da politica, e portanto, do poder. Seja como for, as viaturas
policiais, adversarias concretas dos artistas sao deslocadas para a cena do
atentado, deixando que a arte plastica produzida pelos ilegais artistas permaneca
mais alguns dias, o que n&o se dava anteriormente, ja que a prefeitura apagava os
desenhos rapidamente, indicando que a transgressao produzida por eles nas

paredes nao se classificaria como um crime grave ou que eliminasse as capacidades
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reais do muro em privar, isto €, trata-se mesmo de impedir o0 gozante jogo dos
corpos em movimentos. A repressao por parte da cidade configura-se mais como
uma batalha contra os prazeres do corpo. Voltando a comparagdo de Valéry,
podemos considerar que o gesto que se encerra em si mesmo, ao causar prazer
estaria desautorizado a existir na sociedade em que s6 as coisas praticas possuem
valor, o caminhar, como leva a algum lugar, estaria permitido.

No decorrer da narragao, a possivel grafiteira é capturada. Alias, essa cena é,
certamente, uma das mais comoventes do conto. O nivel de violéncia € tamanho que
rompe a protecao epidérmica fazendo com que a palavra sangue jorre na tinta do
escritor. Ha sangue, ha um nivel de violéncia profunda. Mesmo com esse desfecho
barbaro ndo podemos dizer que a performance ndo foi, de alguma maneira,
realizada. Certamente, a grafiteira perdeu o jogo, embora isso nédo deixe de estar
dentro do campo semidtico possivel das significagdes.

O corpo transgressor capturado posiciona-se como perdedor do jogo, e as
cenas que se seguem sao as cenas de horror promovida pelos atos dos atores que
compdem o corpo policial, encenam posicionados do outro lado da performance, do
lado que obijetiva extinguir a performance, quando n&o muito os préprios corpos que
performam. Vale notar aqui que essa situagdo absolutamente desagradavel é
calculada previamente por quem se predispde a essa atividade, ndo deixando de
trazer algum sentido ao ato, os adversarios sdo necessarios para a atribuicdo de
sentido deste jogo e assim como Fernando, o anti herdi analisado no capitulo
anterior, os pichadores de Cortazar sabem da importancia da lei para a construgao
de sentido da arte subversiva. Inclusive, podemos marcar uma linha interpretativa
que entenda o triste desfecho do conto como um elemento indispensavel para a
atuagao do performer, ja que toda sua aventura busca néo ser pego, isto é, evitar a
captura colocando seu corpo em perigo. Faz parte do jogo performatico desta arte
visual ter a infortuna chance de perder o combate.

Inclusive, vale destacar que a pesquisadora Tiffany Renée Conklin (2012), em
uma complexa tese sobre as artes de rua em geral, percebe como a estética das
artes ilegais permite uma contra ofensiva midiatica que as categorizam como uma
atividade de guerra e que por sua vez permite ao estado burgués o enrijecimento
das capacidades de controle. E muito comum que autoridades politicas declarem

“Guerra aos pixadores”, como ja ocorreu em diversas cidades. O problema é que, ao
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explicar as artes de rua utilizando um vocabulario bélico, cria-se um ideario que
convence a populagdo a permitir qualquer politica publica contra os artistas,

aumentando a vigilancia e repressdo em toda a comunidade.

Kurt Iveson's research (2010) highlights an alarming trend, the
ever-expanding number of urban authorities who have declared — war on
graffiti. This is problematic because this war on graffiti has played a
significant role in the militarization of everyday urban life. It has provided
authorities a mechanism to introduce military technologies and operational
techniques (e.g., razor wire, chemical washes, CCTV surveillance, acoustic
sensors to detect spray cans, GPS locators, real-time paint fume alerts,
intelligence, counterintelligence, etc.) into policy and policing."® (IVESON
apud CONKLIN, 2010, p. 65)

Ora, ainda mais se tratando de uma cidade gerenciada pelos militares, vemos
que a observacdo da pesquisadora € completamente legitima. Embora saibamos
que a responsabilidade por uma vida militarizada, novamente, se da pela divisao da
organizacao da sociedade em classes de diferentes possibilidades econémicas. Nao
é dificil imaginar que, se nao fosse a pichagao, a burguesia teria outras desculpas
para aplicar sua vigilancia.

Apenas a titulo de explicacado pela comparagao, destacamos que € comum a
reprodugao da seguinte sentenga, inclusive, com ares comicos entre os pixadores:
"pixacdo é arte, rodar faz parte”. O “rodar”’, o ser pego, traria uma dimensao
semidtica dos sentidos possiveis na pichacao. Ao alterar o resultado da pichagao, o
sentido acaba nao se perdendo, de fato, ele parece ser confirmado como um jogo de
riscos. O sentido ndo se perde pois ele esta presente desde os primeiros passos
desta caminhada noturna promovida pelo corpo do artista diante da cidade, sua
inimiga. O sentido se concretiza na arte visual, embora perpassa por toda a conduta
ética do pichador.

Aqui novamente notamos que a auséncia se imbui em operar sentido a
atividade dos desenhos ilegais. Na auséncia do encontro com o repressor, a
performance se faz completa na realizacdo da arte visual, sofrer as punicdes

possiveis esta no calculo prévio do performer; mais uma vez percebemos que 0

194 A pesquisa de Kurt lveson (2010) destaca uma tendéncia alarmante: o nimero do contingente em
expanséao de autoridades urbanas que declararam guerra contra o grafite. Isso é problematico porque
essa guerra contra o grafite jogou um papel significante na militarizagao da vida urbana cotidiana. E
forneceu as autoridades um mecanismo para introduzir tecnologias militares e técnicas operacionais
(ex: arame farpado, lavagens quimicas, circuito de vigilancia, sensores auditivos para detectar latas
de spray, localizadores GPS, alertas em tempo real de compressores de tinta, inteligéncia, contra
inteligéncia, etc.) na politica e no policiamento.
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corpo, receptor dos afagos e das punigdes, funciona como a peg¢a mais fundamental
dessa performance de risco. E o préprio corpo que sofrerd a sentenca caso seja
capturado ou as honras, caso seja vencedor.

No caso do episddio do conto, a cena de captura da pichadora delineia a
descricdo de uma sessao de tortura, o corpo que ousa promover-se em atividade
transgressora, em buscar artisticamente outros movimentos, expressando desejos
genuinamente belos em relacdo ao desagrado que a sociedade de mercado nos
impdem, € um corpo exposto as possibilidades de torturas. As opgdes sao, portanto,
tédio ou tortura. Aqui, parece que o autor esta nos demonstrando as poucas
possibilidades que o corpo popular possui em relagdo a dinamica da realidade
capitalista.

Nao é pouco comum que performances envolvendo o corpo virem casos de
policia. Nesse sentido, Renato Cohen em seu livro que funciona como uma espécie
de historiografia da arte da performance, explica que em certos eventos que
ocorreram no Sesc nos anos 80, e portanto, em uma instituigdo publica, exigia-se
dos performers a assinatura de um termo de responsabilidade caso fossem presos.
Isso indica que as performances que levam o corpo ao extremo rasuram as
fronteiras entre arte e vida, ficcdo e realidade. No caso do conto, a grafiteira nao
poderia argumentar com o policial dizendo que ali apenas se tratava de arte, de uma
representacdo subjetiva de um sentimento ou algo do género, mesmo que as tintas
nao tirem a funcionalidade do muro (ele continua privando) o corpo do artista parece
invadir o real, inserir-se nele afetando o juridico, a propriedade, a ideologia.

Outro elemento intrigante que delineia-se entre a estética e a ética e que
operam numa chave de conexao entre o corpo e a obra surge como uma espécie de
equalizagao entre a pichadora e seu desenho, conectada pela imaginagdo do

pichador:

Mucho después (era horrible temblar asi, era horrible pensar que eso
pasaba por culpa de tu dibujo en el paredén gris) te mezclaste con otras
gentes y alcanzaste a ver un esbozo en azul, los trazos de ese naranja que
era como su nombre o su boca, ella ahi en ese dibujo truncado que los
policias habian borroneado antes de llevarsela; quedaba lo bastante para
comprender que habia querido responder a tu triangulo con otra figura, un
circulo o acaso una espiral, una forma llena y hermosa, algo como un si o
un siempre o un ahora.'® (CORTAZAR, 2014, p 5.)

195 Muito depois (era horrivel tremer assim, era horrivel pensar que isso passava por culpa do seu
desenho no paredao cinza) vocé se juntou a outras pessoas e alcangou ver um esbogo em azul, os
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A policia ndo apenas deforma a pichadora, a espancando, mas também
deforma seu desenho, borrando-o; o corpo da interlocutora € assimilado ao corpo
dos seus desenhos, como se os dois fossem um, ética e estética amalgamadas em
sua acao performatica. Os tragcos coloridos produzidos pela pichadora sao
imprimidos em uma parede cinza, criando um contraste entre as cores diversas que
aqui semioticamente representariam a vida, enquanto o cinza, como € geralmente
representado, significaria a auséncia de vida. As cores como movimento de
coalizagao entre o sujeito, o desejo e o desenho.

Percebemos o intento de fusionar a estética do desenho ao &mago mais
profundo do sujeito, materializado nos desejos, partiihado semanticamente entre o
erotico, representado pela palavra boca em harmonia com o politico, representado
pela palavra esperanca.

Parece que o confronto “afirmacgao da existéncia” versus “repressao do corpo”
surge como um tema central do qual a historia transcorre. Esse embate n&o deixa de
trazer questbes intimas e problematicas em relacdo a tranquilidade psiquica do
artista. Ao constatar a prisdo de sua companheira desconhecida, todo seu espirito
aventureiro € inundado por um sentimento de culpa tamanho que ele acaba por se
considerar culpado por toda aquela repressao, sem saber, nosso anti heréi portenho
esta sendo punido também, por si mesmo.

A culpa parece o levar a dois lugares consequentes: o primeiro realiza-se na
imaginacao de sua enamorada misteriosa e de como ela estaria sofrendo no quartel
central, essa imaginacao o leva a se martirizar num movimento de auto flagelo,
mesmo nao capturado pelas forgcas policiais seu corpo sofre as consequéncias da
repressao, as consequéncias violentas da sociedade de classe, e mesmo que essa
violéncia no caso do pichador, seja provocada por uma atividade psiquica, ou seja,
ele ndo apanha de ninguém a nao ser de si mesmo num movimento de martirio, de
culpa, ndo deixa de ser sentida em seu préprio corpo. E a visdo material da captura
do corpo de sua “amada”, direi assim, que o leva a um comportamento sacrificial.
Seu corpo foi inoculado pelo perverso tentaculo do capital, que nos transforma e nos

machuca mesmo que nao saibamos. As assinaturas dos atos violentos possuem a

tracos desse laranja que era como o nome dela ou boca, ela ali nesse desenho truncado que os
policiais tinham borrado antes de levarem-na; permanecia o bastante para compreender que queria
responder ao teu tridngulo com outra figura, um circulo ou acaso um espiral, uma forma cheia e
bonita, algo como um sim ou um sempre ou um agora.
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mesma rubrica: o estado burgués. A auséncia do movimento do corpo, a vida
apartada da comunidade, o trajeto sacrificial dos transportes num ir e vir sisifico ja
representaria a prépria extincdo da vida no corpo dormente. Contra isso, a postura
subversiva se levanta habitando no militante corpo dos artistas.

O autor descreve mais uma vez um cenario fantasmagorico e que beira
elementos magicos ao conto: o gato como unica testemunha da atividade
performativa, envolvendo-nos na narrativa com estéticas muito variadas e que
comungam harmoniosamente do decorrer da histéria, trazendo elementos
semioticamente conectados ao intimo do conto, ja que um simples gato pelos muros,
constroi uma visao noturna, silenciosa e, talvez, um pouco mistica.

Notamos que apds mais uma entrada no jogo, de mais um desafio, mesmo
apos a prisdo de sua companheira, que o pichador anénimo de Cortazar consegue
finalmente dormir, restabelecido a sua natureza transgressora, ele repousa em paz
consigo mesmo. Rompendo com as diretrizes autoritarias predispostas a condigao
de vida, nada parece impedir o artista: uma flor nasceu no asfalto!

Quebrar o siléncio diante dessa sociedade terrivel o restabeleceu com a
satisfacao do espirito, lembrando que romper o siléncio € uma atividade de encontro
com a vida. Sao inumeros os exemplos que poderiamos recorrer aqui: desde as
citagbes religiosas nas quais a vibragdo da palavra surge como o inicio de tudo, o
que pode ser imaginado, assim como o choro do bebe que ao romper o siléncio
indica a vitoria da vida.

A continuidade dos desenhos faz o pichador voltar ao muro para ver se houve
alguma comunicacgao estabelecida. A seriedade do jogo, a performance, o coloca em
sintonia com sua proposta ética de existéncia, restituindo-o ao conjunto da
comunidade que habita dentro de si, sobretudo pelo canal comunicativo aberto entre
ele e a capturada.

Ao chegar proximo do desenho e ao percebé- lo com mais atencdo, o

pichador nota:

Desde lejos descubriste el otro dibujo, solo vos podrias haberlo distinguido
tan pequefio en lo alto y a la izquierda del tuyo. Te acercaste con algo que
era sed y horror al mismo tiempo, viste el 6valo naranja y las manchas
violeta de donde parecia saltar una cara tumefacta, un ojo colgando, una
boca aplastada a punetazos. Ya sé, ya sé, ;pero qué otra cosa hubiera
podido dibujarte?'®® (CORTAZAR, 2014, p. 6)

1% De longe descobriu o outro desenho, somente vocé podia té-lo distinguido tdo pequeno no alto e a
esquerda do teu. Vocé se aproximou com algo que era sede e horror ao mesmo tempo, viu o oval
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A extrema violéncia do desenho corrobora com a perspetiva de conjuncgao
entre vida e arte dentro da perspectiva desta performance. Mesmo que o desfecho
seja tragico para o corpo da artista, que representa essa tragédia na plasticidade de

sua arte.

De alguna manera tenia que decirte adids y a la vez pedirte que siguieras.
Algo tenia que dejarte antes de volverme a mi refugio donde ya no habia
ningun espejo, solamente un hueco para esconderme hasta el fin en la mas
completa oscuridad, recordando tantas cosas y a veces, asi como habia
imaginado tu vida, imaginando que hacias otros dibujos, que salias por la
noche para hacer otros dibujos.'” (Ibidem, p. 7)

A performance dos pichadores diante da cadtica cidade num jogo de
enfrentamento entre artistas e as leis que constituem a vida em sociedade nao
passam incélume na construgéo da existéncia do performer, além de que o0 processo
performatico nao se destina exclusivamente ao comportamento ético dos
pichadores, e sim, as instancias estéticas do design das letras que compdem os
pixos pela cidade buscam uma performatividade na existéncia das palavras em si,
seja na ornamentalidade do letreiro em dire¢ao a n&o permitir acesso ao sentido da
palavra aos nao iniciados, seja na escolha de frases assertivas em relagdo ao
momento historico vivido, assim como o circuito muito restrito observado no conto de
Cortazar indicam uma recepc¢ao que se coloca em confronto com a intengao de uma
vida normativa e entediante. Além dessa perspectiva performatica, deve-se notar
que a leitura por parte do publico das pichagbes também se desenvolvem de
maneira performatica. A leitura, como vimos, também & atingida por uma proposta
performatica.

E possivel extrair dos objetos pesquisados que a pichacdo é mais que uma
mera acgao transgressora, € uma narrativa que existe na persona de muitos jovens
das periferias, assalariados, que depositam na pixagao seu lazer, suas aventuras,

sua arte, sua identidade e suas vidas.

laranja e as manchas violeta de onde parecia saltar uma cara turgida, um olho pendurado, uma boca
lesada a socos. Ja sei, ja sei, mas que outra coisa poderia desenhar-lhe?

97 De alguma forma tinha que te dizer adeus e ao mesmo tempo pedir para que vocé seguisse em
frente. Algo tinha que te deixar antes de direcionar-me ao meu reflgio onde ja ndo havia qualquer
espelho, somente um buraco para me esconder até o fim na mais completa obscuridade, recordando
tantas coisas e as vezes, assim como eu tinha imaginado sua vida, imaginando que vocé fazia outros
desenhos, que saia pela noite para fazer outros desenhos.
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Figura 24
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5 CONCLUSAO: ESCRITA COMO REENCONTRO COM O COLETIVO

A partir dos objetos pesquisados e delineados em seus pormenores na
construcdo da narrativa desse trabalho foi possivel concluir que a hipotese e o
objetivo principal foram alcancados. Entretanto, vale ressaltar a descoberta de
fatores intrinsecos a pratica da pixacdo que ndo estavam previamente inseridos e
que igualmente trouxeram aspectos estruturais importantes para apoio no que tange
a confirmacgao hipotética e suporte para a concretude de seus objetivos (tanto geral
como especificos).

Foi possivel notar que a performance dos pixadores assim como a
performance dos pichadores possuem pressupostos éticos similares quanto ao
enfrentamento por parte dos artistas as leis que organizam a sociedade de classe e
consequentemente a propriedade privada. Essa postura desencadeia-se numa
estética distinta visualmente entre essas artes urbanas, embora a expressao
dependa do mesmo suporte para torna-se significativa: a prépria cidade. Vale notar
que a cidade nao é um ser inofensivo, nela ocorre toda sorte de perigos, dos quais,
alguns, entendem os pixadores e pichadores como potenciais alvos. Constou-se,
portanto, a radicalidade extrema desta arte que, inclusive, a aproxima de esportes
profundamente arriscados e que colocam o corpo em risco de morte.

Além dessa perspectiva performativa do corpo do pixador e do pichador assim
como do corpo da cidade, ndo podemos nos afastar da seguinte conclusao: pixagao
e pichacao significam algo na medida que séo lidas. Possuem um publico bastante
peculiar que desenvolve uma decifracdo para cada letreiro novo de maneira a
performar durante a leitura da escrita. Ou seja, € um duplo movimento performativo:
o da produgado ornamental e o da decifragcdo ornamental. Por vezes, a performance
da leitura se da ao buscar a escrita em topos de edificios, outras vezes se da na
busca por pixagbes antigas e, por vezes, lendarias, assim, vemos que a leitura
também é atingida por uma proposta performativa muito complexa proposta por esta
peculiar atividade artistica.

Ora, no caso do pichador essa performance da leitura também ocorre na
medida que vemos um circuito comunicativo se estabelecer através da relagao entre

os desenhos.
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Concluimos também que a performance do pixador e o pixo indicam a
existéncia de um circuito artistico composto por jovens da classe trabalhadora,
moradores da periferia, que entendem essa atividade para além da proposta artistica
em si, embora a proposta artistica seja, definitivamente, fundamental para a
elaboracdo da performance. Os jovens pixadores ao integrarem-se no circuito
aumentam seus quadros de amizade, significando a prépria existéncia dentro deste
jogo cheio de riscos. Em suma: a performance transgressora elabora o circuito, que
por sua vez, alimenta a performance. E possivel extrair dos objetos pesquisados que
a pixacdo € mais que uma mera agao infratora, € uma narrativa que existe na
persona de muitos jovens dos bairros misérias que depositam na pixagao seu lazer,
suas aventuras, sua arte, sua identidade e suas vidas.

Por outro lado, também notamos que esta escritura plastica pertencente a
uma atividade artistica muito peculiar configura-se nos moldes de um jogo, isto &, de
uma atividade ludica que entende a importancia do adversario para a construgao
total do sentido de sua manifestacdo artistica. A escolha politica pela subversao
desenvolve uma estética secreta regida pelas “regras” deste jogo noturno. Em suma,
a escolha ética em arriscar-se contra a propriedade privada a fim de intervir na
epiderme da cidade traz consigo, além de inimigos ativos na represséo contra esse
tipo de pratica, uma necessidade de se criar uma palavra que vista, ndo se deixa
ser vista.

Esta pesquisa poderia nos dizer que as caracteristicas da pixagao ligadas ao
secreto, ao enigmatico, ao disfarce, sao elementares a construgdo das pixagdes pois
refletem igualmente a necessidade de ser um artista anénimo para os que nao
jogam no mesmo “time” que o seu. O sentido é tecido na presenca da auséncia do
corpo.

Em relagc&o a pichagao, sobretudo a desenvolvida nos anos de ditadura militar
e representada em nossa pesquisa pelos pichadores anénimos do conto "Graffiti",
percebemos peculiaridades consonantes, como vimos, e por vezes destoantes com
a pixagao artistica mais moderna. Ao que diz respeito a escolha politica, podemos
dizer que estamos diante de um mesmo sentimento: o sentimento de classe. Isso
porque, tanto os pixadores como os pichadores, ao quebrarem com os ditames da
lei, indicam desgosto pela configuragdo legalista da sociedade burguesa. Ficou

demonstrado que os pichadores de Cortazar sdo movidos por perceberem os
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estreitos limites de atuacdo do corpo a classe dos assalariados. O desgosto total
pelo cotidiano capitalista leva o primeiro pichador a um tédio enlouquecedor, tratado,
digamos assim, através da disposigao voluntaria de seu corpo disruptor no mundo.
Sentindo-se vivo, verdadeira e genuinamente humano, nao reprime seus desejos
que acabam por desaguar nas pinturas e cores efetuadas na cidade. Do mesmo
modo, vemos que sua estética, igualmente a dos pixadores, exige dele um
comportamento disruptivo. Mesmo sendo desenhos geométricos coloridos e bem
representados, ele ndo poderia efetua-los a vista das pessoas que habitam na urbe.
A ilegalidade opera como essencialidade irredutivel da performance artistica
estudada como objeto desta dissertagao.

A estética e a ética tanto da pixacdo como da pichacdo, como encontradas
nos contos analisados, permitem entendermos a performance dos artistas como uma
atividade militante, mesmo que inconscientemente. A expressao ilegal da escrita
expde o pontual desgosto dos artistas por essa forma de organizar a vida em (néo)
comunidade.

Enquanto escrevo a finalizagao desta dissertacdo, entre cafés e conversas
com amigos, surge uma noticia capaz de transformar grandes paradigmas da
escrita, passo os olhos em reportagens sobre a mais recente forma de inteligéncia
artificial: O ChatBot, capaz de escrever textos académicos altamente complexos.
Uma coisa me passa na mente: talvez, daqui muitos anos, atravessados por
tecnologias inimaginaveis, quando as industrias tiverem terminado, os trabalhos
académicos tenham que ser todos produzidos em forma de pichacao, para que se
ateste a autoria humana, original e genuina. Finalizando, a escrita transgressora nao
pode em nenhuma hipétese ser produzida por maquinas, mesmo as inteligentes. E
uma escrita de encontro com o coletivo e portanto, necessariamente, socializante. A
caligrafia dessa qualidade de escrita € uma caligrafia organica, feita de tinta mas
feita de suor e sangue também, sangue humano, vivo, vermelho, e ndo 6leo de

maquinas.
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Figura 25

Lé-se na pichacao: Cadeia: depdsito de pobre! Detentos vivem! Fonte: foto nossa.
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