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Resumo

As Ciéncias Sociais, ao observar as periferias paulistanas entre as décadas de 1970 e
1980, operava com a dicotomia centro-periferia de maneira mais ou menos explicita
com enfoque na questdo da segregacao socioespacial e, mais recentemente, ao modificar
as abordagens e leituras sobre a periferia, tem se atentado, sobretudo, & movimentagdo
cultural crescente desde a segunda metade da década de 1990, por meio, principalmente,
da proliferacdo de coletivos artisticos nas diferentes regides periféricas paulistanas.
Dentro deste contexto tém surgido coletivos formados exclusivamente por mulheres que
procuram trazer, em suas producdes culturais, debates e demandas que entendem como
especificas das suas experiéncias enquanto mulheres de periferia. Tendo isto em vista,
esta pesquisa procura refletir sobre as narrativas visuais mobilizadas nas seis edi¢es da
revista “Fala Guerreira”, elaborada por um coletivo homénimo composto por mulheres
da periferia da zona sul da cidade de Sao Paulo, tendo como foco observar os elementos
imagéticos utilizados para a construcdo e composicdo de representagdes de si,

procurando delinear de que maneira é construida a imagem da mulher periférica.

Palavras-chave: Antropologia Visual; Narrativas Visuais; Mulheres; Periferia;
Coletivos Culturais.



Abstract

Social Sciences, when looking at the peripheries of Sdo Paulo between the 1970s and
1980s, operated with the center-periphery dichotomy more or less explicitly focusing on
the issue of socio-spatial segregation and, more recently, modifying the approaches, has
been observed more attentively the cultural movement which has been growing since
the second half of the 1990s, mainly through the proliferation of artistic collectives in
the different peripheral regions of S&o Paulo. Within this context have emerged
collectives formed exclusively by women who seek to bring in their cultural
productions debates and demands that they understand as specific to their experiences as
women from the periphery. With this in sight, this research will seek to reflect on the
visual narratives mobilized in the six editions of the magazine “Fala Guerreira”,
elaborated by a homonymous collective composed of women from the periphery of the
south zone of the city of S&o Paulo, focusing on the imagery elements used for the
construction and composition of representations of themselves, trying to delineate how

the image of the peripheral woman is constructed.

Keywords: Visual Anthropology; Visual Narratives; Women; Periphery; Cultural
Collectives.
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Introducéo

“Quando o direito a voz nos é vetado, 0 que se quer dizer ecoa
de outras maneiras, mas sempre sai.

Um grito nunca fica preso por muito tempo.

O siléncio é uma farsa!”

Jenyffer Nascimento?!

Em 2011, na zona sul de S&o Paulo, ap6s um episodio de assédio e agressao
moral sofridos por uma frequentadora de um dos saraus da regido, algumas mulheres
realizaram uma série de intervences? expondo, por meio de poesias e de uma
performance em que todas usavam uma mordaca preta, situacfes que consideravam
machistas e recorrentes em espacos culturais, como o0s saraus. Desse grupo de mulheres
surgiu o Coletivo Rosas, atualmente Fala Guerreira, que se coloca publicamente como
um coletivo feminista.

Desde entdo, o coletivo realizou duas mostras culturais, intituladas “I Mostra das
Rosas: feminismo em foco” e “II Mostra das Rosas: feminismo em sala de aula”®, em
2012 e 2013, respectivamente; ofereceu gratuitamente o curso “Mulher ¢ midia na

4 em 2015, do qual surgiu uma das cinco edi¢des da revista “Fala Guerreira™;

quebrada
além de promover e participar de inimeros eventos, oficinas, manifestacdes, debates
entre outras atividades que estejam relacionadas com tematicas que o coletivo entende
como importantes para a realidade das mulheres das periferias, tais como trabalho
domeéstico, violéncia contra a mulher, multiplas jornadas de trabalho, padrdes de beleza,

aborto, genocidio da juventude negra, entre outros.

! Trecho da poesia “O grito” que integra a antologia “Terra Fértil”, langada por Jenyffer Nascimento em
2014. No prefacio do referido livro, Carmen Faustino, articuladora do Nucleo Mulheres Negras e
integrante do coletivo Mjiba em Ac&o, responsavel pela realizagdo de “Terra Fértil”, apresenta a autora
como uma ‘“mulher negra periférica, escritora, mle, estudante, educadora, boémia, raiz, ventania e
liberdade”. A poeta, nascida em Pernambuco, em 1984, e criada na zona sul da cidade de Sdo Paulo,
participou da coletanea “Sarau do Binho” (2013) e tem poemas publicados na antologia “Pretextos de
mulheres negras” (2013). “Terra Fértil” foi seu primeiro trabalho individual.

2 Cf. “Gritar o Siléncio” video dessas intervengdes langado no dia 10 de janeiro de 2016 na pagina do
coletivo no Facebook: https://vimeo.com/146804090. Acesso em: 21/03/2018.

3 Cf. https://mostradasrosas.wordpress.com/. Acesso em: 23/07/2018.

4 O curso foi oferecido de maneira gratuita por ter contado com incentivo do Programa para a Valorizagio
de Iniciativas Culturais — VA, politica da Secretaria Municipal de Cultura da cidade de S&o Paulo voltada
para jovens de baixa renda e de regides do municipio desprovidas de recursos e equipamentos culturais,
com o qual produziram também todas as revistas. A relacdo entre politicas pablicas culturais, em especial
0 Programa VAL, e a cena cultural da periferia paulistana serd melhor desenvolvida no primeiro capitulo.
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O Fala Guerreira esta inserido no contexto dos movimentos culturais das
periferias paulistanas, movimento este que vem crescendo desde a segunda metade da
década de 1990 quando “houve um crescimento exponencial do nimero de coletivos
gue passaram a realizar e promover atividades artisticas na periferia” (D’ANDREA,
2013, p. 181). Segundo Tiaraju Pablo D"Andrea (2013) ndo € possivel pensar
atualmente as periferias da cidade de Sdo Paulo sem levar em consideragdo as
producdes artisticas desses coletivos, uma vez que estas compdem, nos dias de hoje, a
pratica social e as representacdes sobre a periferia.

As Ciéncias Sociais tém olhado para a periferia paulistana ja ha muitas décadas
(FRUGOLI JR., 2005). No campo da antropologia urbana, as pesquisas em torno da
periferia de Sdo Paulo tém uma abordagem de félego a partir do final da década de
1970, ao tomar a periferia ndo apenas como espacialidade especifica de segregacao
social marcada, aléem de sua distancia fisica das areas centrais, pela pobreza e
vulnerabilidade econdmica, politica e social, mas também como um local em que sdo
desenvolvidos vinculos e redes de sociabilidade singulares, bem como modos de vida,
mobilizacBes coletivas e representacdes politicas, dentre outros aspectos. Na década de
1980, com a expansdo desses estudos, novas questdes mostraram-se relevantes e, por
consequéncia, modificaram as abordagens e leituras sobre a periferia®.

Embora procurasse adotar uma posi¢do nao funcionalista, a antropologia urbana
praticada até a década de 1980 ainda operava com a dicotomia centro-periferia, de
maneira mais ou menos explicita. Todavia, apesar de ter sido levantada na antropologia
urbana dos anos 80, foi a partir da década seguinte que a questdo da diversidade veio a
ser enfatizada nas anélises sobre periferia, falando-se entdo em periferias, no plural. Tal
pluralidade dizia respeito as condi¢des cada vez mais diversificadas entre os bairros

urbanos, principalmente no ambito dos aspectos urbanisticos, observados nos diferentes

% No artigo “O urbano em questdo na antropologia: interfaces com a sociologia”, de 2005, Heitor Fragoli
Jr. traz, em sua discussdo sobre a dimensdo urbana na antropologia, algumas dessas produgdes
académicas que se voltaram especificamente para a periferia paulistana no referido periodo, tais como “A
reprodugdo da desigualdade: o projeto de vida familiar de um grupo operario” (1979), de Carmen Cinira
Macedo; “Festa no pedago: cultura popular e lazer na cidade” (1984), de José Guilherme Cantor
Magnani; “A politica dos outros: o cotidiano dos moradores da periferia e 0 que pensam do poder e dos
poderosos” (1984), de Teresa Pires do Rio Caldeira; pesquisas estas influenciadas direta ou indiretamente
pelos trabalhos de Ruth Cardoso e Eunice Durham que, a esta época, desenvolviam abordagens e
metodologias para lidar com temas como migracGes, classes sociais no contexto urbano brasileiro e
movimentos sociais urbanos. Um balango histérico sobre o percurso de alguns intelectuais da
antropologia urbana brasileira, bem como conceitos e anélises por eles elaboradas, também é realizado
por Magnani, em 2012, no livro “Da periferia ao centro: trajetorias de pesquisa em antropologia urbana”.
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graus de consolidacdo dessas localidades e distribuicdo dos equipamentos coletivos
urbanos disponiveis na cidade (CALDEIRA, 2000) que, como consequéncia, alteraram
os fendmenos socioculturais ao interferir na producdo do espaco social e nas relacdes e
praticas nele estabelecidas.

Apesar da heterogeneidade ter sido trazida para o debate, ainda ha muitos
desafios para a teoria e pratica antropoldgicas no que diz respeito as observacdes e
andlises das periferias como lécus de producdo da vida social e cultural da cidade.
Segundo Heitor Fragoli Jr. (2005) é preciso, por meio da prética etnogréafica, explorar
com atencdo especial as configuracdes variadas de formacédo e cruzamento de aspectos
tanto politicos quanto culturais. Na presente pesquisa procuro ir um pouco além desta
consideracdo, evidenciando que atualmente se faz necessario, também, observar e
refletir sobre as potencialidades e desafios trazidos pelas etnografias que se constroem a
partir das proprias periferias, sendo elaboradas por sujeitos que antes eram apenas
“objetos” de pesquisa e que, a0 ocupar oS espacos institucionalizados de producdo de
conhecimento cientifico, ressignificam e analisam criticamente suas proprias vivéncias.
Parte significativa desses sujeitos sdo integrantes ou mantém relacdo proxima com 0s
movimentos culturais que, a partir dos anos 2000, ganharam forca e maior visibilidade.

Se nos anos 1970 e 1980 a abordagem dos movimentos sociais foi importante
para compreensao sobre a tematica “periferia”, a movimentacdo cultural desempenhada
por agentes culturais pode ser fundamental para as analises atuais. Segundo Erica
Pecanha do Nascimento (2010):

S80 esses atores que vém ganhando espagco na cena politica, apresentando
novas questdes e demandas que se sofisticaram com relagdo aquelas tidas
como tradicionais (como a infraestrutura e servigos), reivindicando politicas
culturais especificas e estabelecendo conexdes tanto entre sujeitos periféricos
como também entre estes e representantes do centro geografico, politico e
cultural (NASCIMENTO, 2010, pp. 122-123).

A efervescéncia cultural das periferias paulistanas, tendo em vista as diferentes
estéticas expressas nas mais variadas linguagens, permitem identificar caracteristicas
fundamentais de aglutinacdo, mas também de diferenciacdo nessa producéo cultural. Se
ha décadas os artistas das periferias procuraram desenvolver, através de uma estetizacao
do espago e cotidiano periféricos, um discurso homogeneizante sobre préaticas e
problemas sociais que unificava e singularizava a periferia, tal como no caso do hip-hop

(D"ANDREA, 2013), atualmente outras questdes estdo sendo colocadas em jogo, em
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meio a contradi¢bes profundas, dentre elas, uma das mais proeminentes diz respeito a
reproducéo de desigualdades de género (CALDEIRA, 2014).

Dentro dos préprios movimentos culturais ndo sdo poucos 0s casos de denuncias
feitas por mulheres que integram os diferentes coletivos sobre casos de assédio moral,
verbal, sexual, fisico, silenciamento, machismo, entre outras situacfes consideradas
opressivas. Exemplo disso foram as intervencdes, mencionadas anteriormente,
realizadas nos saraus da zona sul em 2011 pelas mulheres que criariam posteriormente o
coletivo Fala Guerreira, ou a campanha #N&oPoetizeOMachismo®, em novembro de
2015, compartilhada nas redes sociais por mulheres de diferentes coletivos das
periferias, apds um caso de assedio perpetrado, também num contexto de sarau, por um
poeta reconhecido no movimento. Outra questdo dentro do movimento cultural das
periferias no que diz respeito as desigualdades de género é a falta de espaco e
visibilidade das producdes culturais e artisticas das mulheres, como € o caso ja de longa
data das disputas dentro do movimento hip hop’.

Se, na década de 1990, o surgimento e expansdo dos coletivos artisticos e
culturais das periferias da cidade de S&o Paulo, ao enfrentarem inicialmente questdes
sociais como pobreza e violéncia, foram importantes para a elaboracdo de um
sentimento de pertencimento e transformacdo do estigma social em orgulho de ser da
periferia, mais recentemente 0os movimentos culturais tém ampliado suas pautas e
discussdes, como € o caso de coletivos das diferentes periferias que, ao se colocarem
publicamente como feministas, procuram trazer nas suas producbes culturais as
especificidades das mulheres periféricas.

Na presente pesquisa, a ideia de mulher periférica € relevante. Mulheres como

as integrantes do coletivo Fala Guerreira, quando se colocam publicamente como

® Havia uma pagina da campanha no Facebook cf. https://www.facebook.com/naopoetizeomachismo/,
com diversos relatos de assédios, agressdes e abusos perpetrados por homens atuantes na cena cultural
das periferias, também foram incluidas imagens em preto e branco de mulheres com a hashtag escrita em
papel ou partes dos seus corpos. No momento o link, cujo Gltimo acesso para a elaboragdo desta
dissertacdo se deu em 27/07/2018, se encontra indisponivel. Breve relato sobre a agdo consta no artigo
“Mulheres criam campanha contra machismo na cena cultural periférica”, assinado pelo coletivo “Nos,
Mulheres da Periferia”, na segunda revista “Fala Guerreira”, intitulada “Especial Mulheres Negras”,
lancada em dezembro de 2015.

7 Sobre a insergdo das mulheres no movimento hip hop e no funk, ver a dissertagio de mestrado “Entre
‘perifeminas’ e ‘minas de artilharia’: participagdo e identidades de mulheres no hip hop e no funk” de
Izabela Nalio Ramos (2016), desenvolvida no Programa de pés-graduacdo em Antropologia Social da
Universidade de Sao Paulo. Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-
24012017-130121/pt-br.php. Acesso em: 08/03/2017.



https://www.facebook.com/naopoetizeomachismo/
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-24012017-130121/pt-br.php
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-24012017-130121/pt-br.php
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mulheres periféricas, estdo se colocando enquanto sujeitos que se posicionam de modo
politico e subjetivo a partir de suas vivéncias e experiéncias enquanto mulheres
moradoras das periferias da cidade. E justamente na busca por melhor compreender esse
sujeito que coloco a proposicdo de observar como essa ideia sobre ser mulher periférica
é construida nas revistas “Fala Guerreira”, em especial pelas narrativas visuais de suas
capas.

S&o as imagens de si, elaboradas por essas mulheres, o foco deste trabalho. Por
meio das imagens, estaticas ou em movimento, que as mulheres do coletivo Fala
Guerreira escolheram para compor, em dialogo com os temas trabalhados tanto nos
artigos escritos quanto nos depoimentos orais, as seis edicGes da revista, procurei
observar quais sdo as narrativas imagéticas que elas constroem sobre ser mulher
periférica.

Dou especial atencdo as imagens presentes nas capas das revistas por entender
que estas acrescentam novas dimensfes a interpretacdo dos movimentos culturais das
periferias paulistanas, ao permitirem “aprofundar a compreensao do universo simbolico
que, por sua vez, se exprime em sistemas de atitudes pelos quais se definem grupos
sociais, se constroem identidades e se apreendem mentalidades” (BARBOSA; CUNHA,
2006, p. 57), em especial por serem imagens presentes em publicacbes que se propdem
a tratar das demandas e reflexdes desse sujeito politico mencionado anteriormente que
tem lutado por mais espaco e visibilidade.

No que diz respeito especificamente a antropologia, é importante ressaltar que a
disciplina incorporou, desde seu principio, as imagens ao seu fazer, se utilizando de
aparatos técnicos tais como a maquina fotografica e o cinematdgrafo, elementos
igualmente em incipiente desenvolvimento. Desde entdo, para a antropologia, a
producdo de imagens se apresenta como instrumento de pesquisa, linguagem com
potencial de expressdo de conhecimento ou mesmo como campo de expressao imagética
de valores, codigos, categorias, veiculo de representaces e contradicdes da nossa
realidade social (CAIUBY NOVAES, 2009). A possibilidade de compreensdo das
imagens como um artefato cultural que pode contribuir para a produgdo de
conhecimento antropoldgico é parte fundamental desta pesquisa, em especial no tocante
as construcoes e relacdes etnogréaficas. Parte deste entendimento foi construido a partir

dos retratos fotograficos das interlocutoras elaborados por mim no contexto da pesquisa,
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imagens estas que me fizeram revisitar conceitualmente a historia da fotografia, seus
usos, as subjetividades envolvidas, as relagdes de poder que permeiam este universo.

Embora esteja proxima do real, a fotografia ndo é o real em si, mas uma (dentre
outras) possibilidade de sua representacdo ou mesmo de sua producao, ideia que muitos
autores, sejam sociologos, antropdlogos, historiadores, entre outros, tém trabalhado
mais recentemente. Desde seu surgimento e ao longo de grande parte do seu
desenvolvimento, a fotografia teve seus usos e fung¢des sociais ancorados num ideal de
reproducédo do real e embalsamento do tempo, sendo lida sob um prisma documental e
informacional. Insipiente nesse contexto inicial, o debate acerca da mediacdo da cultura
no campo da visualidade, através de seus cddigos e repertdrios préprios de cada
sociedade em diferentes épocas, tem ganhado mais félego por meio de trabalhos como
os de Elizabeth Edwards (1992, 2016 [2011]), André Rouillé (2009), Etienne Samain
(2005, 2012), Rosalind Krauss (2014), Boris Kossoy (2016), e tantos outros que tém
qualificado o debate ao abordar a fotografia como um artefato cultural que, enquanto
objeto material, ndo € visto apenas como um abstrato emissor semiotico, mas analisado
em suas diversas formas e situacdes de uso e apropriacao.

Longe de ser apenas um meio de registro, a fotografia constitui parte das praticas
de ver, coletar e consumir mais gerais, vinculadas as formas de regulacéo social. Penso
a fotografia como um dos artefatos culturais que fazem parte das relagOes
(principalmente as de poder) de determinada sociedade. Nessa perspectiva, assumo a
afirmacdo de que a linguagem fotografica institui um discurso sobre as coisas antes de
registra-las (CAIUBY NOVAES, 2012, p. 23).

Se inicialmente a fotografia foi compreendida e utilizada pela antropologia numa
perspectiva positivista, operando como um meio objetivo e transparente de visualizacdo
e coleta de dados e fatos (ACHUTTI, 1997, p. 22), na atualidade, pensar e servir-se
antropologicamente da fotografia como documento comprovador do real ou ilustrador
do “outro” ndo se mostra mais uma compreensdo proficua. Na contemporaneidade, ndo
se trata de tomar as fotografias como documentos de comprovacdo, nem tampouco
analisar as imagens em si mesmas apenas. Nem o verdadeiro nem o exato sdo inerentes
a fotografia, o sentido que lhe é conferido é constantemente reconstruido e, por isso, é
preciso compreender o contexto de producdo e circulacdo de imagens entendendo os
seus processos de significacdo. Trata-se de compreender a fotografia enquanto objeto,



20

mas também enquanto sujeito, imaginando e produzindo as representacGes e relacOes
sociais. Dessa maneira, “a fotografia pode ser pensada como elemento constitutivo
dessa experiéncia social, marcada por disputas de lugares, perspectivas e valores morais,
irrefutavel prova de que a luta se da também pela cultura” (BELTRAMIN, 2013, p.
203). O estimulo esta em perceber a importancia da capacidade dos diferentes grupos
sociais comunicarem através da imagem, expressando um modo de situar-se no mundo,
interpreta-lo e mesmo de produzi-lo. As pessoas sdo 0 que imaginam ser e 0 que querem
que 0s outros pensem que sdo. N0sS0S processos interativos sdo, também, técnicas de
dar vida e realidade a ficcdo que nos move na sociedade (MARTINS, 2011, p. 49).

No que diz respeito as observacdes antropoldgicas sobre as periferias de S&do
Paulo, as interacOes analisadas mais recentemente, no contexto dos movimentos
culturais, sdo os saraus, a literatura marginal (NASCIMENTO, 2006, 2011; LEITE,
2014; BALBINO, 2016) e as producdes audiovisuais (COTA, 2008; HIKNI &
ALVARENGA, 2006; HIKHIJI, 2010; SILVA, 2011; ADERALDO, 2013). Existe uma
lacuna nos estudos sobre a producdo cultural das periferias, que é a producédo gréafica e
fotografica, espaco no qual se insere a presente pesquisa.

No intuito de contribuir para uma historia que inclua a experiéncia das mulheres
(SCOTT, 1990) junto aos movimentos culturais das periferias paulistanas, a pesquisa
tem como recorte a producdo iconografica de um coletivo de mulheres que, dentre
outras producbes culturais, elaboraram seis revistas tendo como tema central as
demandas e debates que entendem como importantes para as mulheres das periferias.
Assim como Paula Alves et al (2011) acreditam na importancia da entrada da mulher no
campo cinematografico para constru¢do de uma nova imagem sobre as mulheres, esta
pesquisa tem como objetivo observar as narrativas visuais sobre si que esse coletivo
construiu ao longo das seis edi¢cdes produzidas da revista, procurando delinear de que
maneira é construida a imagem da mulher periférica, entendendo este como um
caminho possivel para a construcdo de novas narrativas sobre ser mulher de um ponto
de vista situado (HARAWAY, 1995).

Numa perspectiva antropoldgica, analiso as imagens das capas das revistas como
movimentos de fabricacdo de si dessas mulheres, procurando entender como esse sujeito
politico é construido imageticamente e se coloca ao longo dos debates que as revistas

pretendem evocar e articular. Seguindo colocagdes como as de Donna Haraway (1995),
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com suas contribuicbes no campo da epistemologia feminista sobre o conhecimento
sempre ser uma producdo localizada, situada, numa perspectiva de acdo politica
transformadora que foge a relativizacdo das distintas experiéncias, escolher a producao
cultural de mulheres das periferias da cidade de Sdo Paulo € levar em consideracao o
contexto no qual suas praticas estdo inseridas, bem como o fato de que o conhecimento
dai decorrente é socialmente construido a partir de determinado lugar ocupado néo s6
no género, mas também na classe, na raga e na sexualidade.

Tomando as publicacbes do coletivo Fala Guerreira como artefatos culturais,
sendo compreendidas, portanto, como uma via privilegiada de ter acesso a esfera
simbdlica de um coletivo social especifico (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 58),
procurei explorar as capas e contracapas das referidas edicbes sem desconsiderar sua
relacdo com os temas, abordagens e enfoques dados nos artigos escritos pelas mulheres
do coletivo, que também compdem as revistas. Embora o foco tenha sido nas narrativas
visuais elaboradas por meio dos retratos fotograficos das capas, levei em consideracao
que “a relacdo entre fotografia e linguagem ¢ o principal local da luta entre valor e
poder nas representagdes contemporaneas da realidade” (MITCHELL, 2002, p.101).

Ao tratar de fotografia ndo se pode escapar da reflexdo sobre a natureza
construida do olhar e das formas de expressdo e comunicacéo visual. E preciso entender
imagem, o olhar e a visualidade enguanto uma construgdo que é cultural e social
(BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 54). Nesse contexto, o alastramento das técnicas e usos
da fotografia, aliadas a uma massificacdo midiatica, intervencdo publicitaria e
propagacdo do consumo sustentam as producbes imagéticas da sociedade
contemporanea. Todos esses componentes encontram na imagem e na comunicagdo
visual formas privilegiadas de transmitir narrativas e conferir aos universos que nos
envolvem um sentido simbolico. Isso faz com que tanto a producdo quanto a reflexdo
em relacdo as imagens sejam feitas a luz de contextos sociais, culturais e historicos, pois
€ necessario compreender a conjuntura que cria, sustenta e dissemina essas producoes
imagéticas. Sao esses elementos que influenciardo as maneiras de ver e de ser visto, que
comporéo as representagdes elaboradas de diversas maneiras, dentre elas, por meio das
narrativas visuais, como as encontradas nas edi¢des da revista “Fala Guerreira”.

Assim como a relacdo entre cinema e sociedade € comumente definida em
termos do primeiro ser reflexo da segunda (BARBOSA; CUNHA, 2006, p 56), imagens
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fotograficas também sdo assim analisadas na maior parte das vezes. Mas é possivel
seguir a proposta de Andrea Barbosa e Edgar Teodoro da Cunha (2006) e encarar a
relacdo entre fotografias e sociedade como uma rua de mado dupla, na qual essas
imagens sao produtos das representacdes construidas por essa sociedade, mas também
fazem parte do processo de criacdo dessas representacfes ao oferecer novas e outras
narrativas visuais, reelaboragdes dos elementos presentes na propria sociedade.
Ponderando a defesa de José de Souza Martins (2011) sobre a fotografia ser
“constitutiva da realidade contemporanea e, nesse sentido, ¢, de certo modo, objeto e
também sujeito” (MARTINS, 2011, pp. 22-23), as imagens séo aqui compreendidas néo
apenas como reflexo, mas também como construtoras de significacbes e
ressignificacoes.

No percurso construido nesta dissertagdo, o primeiro capitulo, “Periferia Segue
Sangrando e ndo estanca”, ¢ uma contextualiza¢do na qual o coletivo Fala Guerreira e
suas acdes sdo apresentados. Dentre as varias movimentacGes e realizagdes do coletivo,
as revistas sdo colocadas em evidéncia, juntamente com algumas ponderacfes sobre
politicas puablicas culturais, em especial o Programa VAI, fomento da Secretaria de
Cultura da cidade de Sdo Paulo que viabilizou a efetivacdo de diversas producdes
culturais das periferias desde sua criacdo, em 2003, dentre as quais estdo os periddicos
produzidos pelas mulheres do Fala Guerreira.

As diferentes edigdes das revistas sdo colocadas em primeiro plano no capitulo
2, “Retratos de capa: a revista ‘Fala Guerreira’ e a construcdo de imagens de si”, ao
terem as imagens de suas capas e contracapas analisadas em comparacdo com revistas
femininas comerciais como “Claudia” e “Vogue”.

No terceiro capitulo, “Um rosto a procura de um nome”, ¢ feito um mergulho
nas experiéncias etnogréaficas através das quais as questdes disparadoras levantadas nos
capitulos anteriores foram surgindo, bem como sendo complexificadas.

Metodologicamente, trabalhei ao longo do periodo da pesquisa (2017-2019) com
etapas sobrepostas, revisei 0s autores que tratam do tema ao mesmo tempo que
desenvolvia um trabalho de etnografia permanente com as mulheres do coletivo, sem
entrevistas formais ou estruturadas, mas em constante didlogo e convivéncia,
participando de reunides do coletivo, bem como em eventos e rodas de discussdo que

contaram com a presenca de integrantes do grupo, circuitos dos movimentos culturais
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das periferias, entre outros. Analisei as capas e contracapas das cinco edi¢des impressas
das revistas produzidas por elas, comparando com o0s discursos de outras revistas
femininas, bem como produzi e refleti sobre os retratos fotograficos que compuseram a
sexta edicdo, em formato audiovisual, cujas entrevistas em parte foram captadas por
mim, acompanhada e conduzida por algumas das mulheres do coletivo. Esta
aproximacéo e interacdo contribuiu sobremaneira para as observacdes e analises aqui
compartilhadas.

A hipotese investigativa formulada e colocada sob verificagdo ao longo dos
capitulos que seguem foi de que essas mulheres tém sua diversidade e multiplicidade
melhor representada em midias produzidas por elas mesmas, como no caso das edi¢des
da revista “Fala Guerreira”, especialmente quando comparadas as demais revistas
femininas como “Claudia”, por exemplo, ndo sé pelas escolhas formais e imagéticas,

mas pelo protagonismo das narrativas.



Capitulo 1: Periferia Segue Sangrando e ndo estanca

Montagem 1: Periferia Segue Sangrando 2018.
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“Periferia segue sangrando e ndo estanca.

Em nome desse sangue é que n6s mulheres periféricas, negras,
faveladas, nordestinas, donas de casa, trabalhadoras, chefes
de familia, artistas, Iésbicas, mées-solteiras nos levantamos
em sentimentos, voz e acao para bradar todas as violacdes as
quais estamos submetidas diariamente.

O sangue que escorre também € 0 Nosso.

E chegado o tempo de deixar para tras o pesado fardo do
siléncio, que ha muito recai sobre nds como macula.

Por isso, levantamos para dizer ndo! Para dizer basta!
Levantamos para irmos além do ontem e do agora.”
Manifesto “Fala Guerreira” #3°

O recorte desta pesquisa € desdobramento de uma iniciacdo cientifica realizada
entre 2015 e 2016, intitulada “Estéticas das periferias: arte e cultura nas bordas da
cidade™®. A pesquisa procurou fazer uma reflexdo sobre a producgdo cultural realizada
por grupos e coletivos artisticos das periferias da cidade de Sao Paulo. As inquietacdes
iniciais consistiam, basicamente, na busca pelo entendimento que os préprios artistas
das periferias tém da arte que produzem. Considerando que atualmente tanto a academia
quanto os préprios sujeitos inseridos neste contexto elaboram seus discursos amparados

numa pluralidade de concepg¢des sobre periferias paulistanas, a proposta era apreender

8 “periferia segue sangrando” acontece anualmente desde 2015. E um evento e simultaneamente um ato
organizado por mulheres das periferias da zona sul da cidade de Sao Paulo, cujo objetivo inicial era fazer
frente as celebracdes do 8 de margo, quando se comemora o Dia Internacional da Mulher, visto como um
dia esvaziado que invisibiliza o carater histdrico e politico das lutas travadas por milhares de mulheres ao
redor do globo, especialmente das mulheres de periferia. Ao longo de um dia inteiro (a principio no més
de margo, mas em 2018, por exemplo, aconteceu em maio), mulheres de diversas regifes da cidade, e
mesmo de outros estados, com diferentes perfis de idade, sexualidade, raca, situacdo conjugal, crencas,
experiéncias, podem trocar e compartilhar saberes, falar sobre suas dores e dificuldades, criar algo
coletivamente, se fortalecer e apoiar. Ao final das atividades, todas saem pelas ruas do Jardim Ibirapuera,
acompanhadas pelo grupo de Maracatu de Baque Virado, Baque Atitude, declamando a ladainha “Nossas
Senhoras das Periferias” que abre a terceira edigdo da revista “Fala Guerreira” Especial Maes de Maio,
sendo uma releitura da ladainha de Nossa Senhora a partir da perspectiva de suas vivéncias enquanto
mulheres de periferia. Seguindo o cortejo, mulheres e criangas derramam tinta vermelha ao longo do
trajeto, vermelho que representa o sangue no asfalto, tanto delas proprias quanto da periferia de maneira
mais ampla. O ato é finalizado com uma grande ciranda organizada na principal rotatéria do bairro. As
imagens que abrem este capitulo foram tiradas por mim na edigdo de 2018, ocorrida no dia 6 de maio. Ver
etnografia realizada pela antropéloga Milena Mateuzi no evento de 2016, transcrita no artigo “Quanto
mais vocé me nega, mais eu me reafirmo: visibilidade e afetos na cena negra periférica paulistana”,
escrito em parceria com Laura Moutinho e Valéria Alves.

° A referida pesquisa foi desenvolvida junto ao Departamento de Antropologia da Universidade de Sdo
Paulo, tendo sido encerrada pouco antes do seu periodo original. As anélises parciais foram apresentadas
no 24° Simpésio Internacional de Iniciacdo Cientifica e Tecnoldgica da USP (SIICUSP), em setembro de
2016.
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os elementos fundamentais que caracterizariam uma producdo cultural como arte de
periferia.

O ponto de partida tedrico e metodoldgico para a reflexdo a que me propus
naquele momento foi 0 campo da antropologia urbana com énfase nas abordagens mais
recentes em que 0s movimentos culturais tém obtido algum espago nessas discussdes,
ao dar visibilidade a novos atores e suas mobilizagdes. Foi delineado como principal
recorte analitico o evento que acontece anualmente desde 2011, sem interrupgdes,
intitulado “Encontro Estéticas das periferias: arte e cultura nas bordas da metropole”??,
iniciativa da ONG Acdo Educatival! em conjunto com outras institui¢des e coletivos
culturais. A pesquisa efetivou-se por meio de etnografia da edi¢do de 2015 e o inicio de
acompanhamento da preparagdo do evento para 2016.

O evento analisado tem como principal objetivo trazer a reflexdo sobre os
processos estéticos das diferentes linguagens e manifestacGes artisticas da cultura
periférica. Este processo segue em construcdo com vistas a contribuir de maneira
significativa para a visibilizag&o e legitimacédo da arte e cultura produzida nas periferias.
Percebeu-se que periferia, de fato, € uma categoria que organiza muitas redes de
relacBes e atuacBes, mas a pesquisa também possibilitou uma reflexdo sobre a interface
entre as categorias raca e classe, tendo a producédo cultural negra também se mostrado
um elemento pertinente em se tratando da producéo artistica periférica.

Se por um lado a questéo racial ndo determinou de fato um novo direcionamento
para a pesquisa, por outro pode ampliar as reflexfes que se concentravam na observacao
das estéticas periféricas enquanto campo de construcdo de representacdes e, como tal,
uma arena de relagfes conflituosas, posicionamentos politicos, disputas e constantes
negociacbes. E nesta esfera de disputas que despontam praticas simbolicas
analiticamente provocativas que mesclam arte e acéo politica. Tendo em vista esta arena
de relacGes e conflitos, destaca-se das reunides preparatorias para a edi¢cdo do evento do
ano de 2016, transcorridas entre 0os meses de margo e maio, 0 surgimento de um novo
eixo curatorial definido pela curadoria coletiva, a saber, “produ¢do cultural das

mulheres”.

10 para mais detalhes das programacgGes dos anos de 2014, 2015, 2016 e 2017, respectivamente, ver:
http://www.esteticasdasperiferias.org.br/2014/; http://esteticasdasperiferias.org.br/2016/arte-e-cultura-
das-guebradas-comeca-o-esteticas-das-periferias-2015/; http://esteticasdasperiferias.orq.br/2016/;
http://esteticasdasperiferias.org.br/2017/. Acesso em: 18/05/2018.

11 Para uma analise detalhada sobre tal ONG, ver Nascimento (2011).



http://www.esteticasdasperiferias.org.br/2014/
http://esteticasdasperiferias.org.br/2016/arte-e-cultura-das-quebradas-comeca-o-esteticas-das-periferias-2015/
http://esteticasdasperiferias.org.br/2016/arte-e-cultura-das-quebradas-comeca-o-esteticas-das-periferias-2015/
http://esteticasdasperiferias.org.br/2016/
http://esteticasdasperiferias.org.br/2017/
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Houve debate acirrado pela criagdo ou ndo do novo eixo, se fazia ou ndo sentido
abrir um campo que tratasse exclusivamente das producdes das mulheres, e a deciséo
final foi pelo destaque ao trabalho destes sujeitos, uma vez que, na percepcdo da
maioria, mas principalmente na defesa das mulheres artistas presentes, suas producoes
sdo invisibilizadas justamente em decorréncia das desigualdades de género presentes na
sociedade mais abrangente, para além do campo da cultura. Dentre os temas que
passaram a compor o0 eixo, estavam: o empreendedorismo feminino na cena cultural
periférica; protagonismo da mulher na producdo cultural; politicas pablicas voltadas
para a mulher; feminismo da periferia; sexualidade e direitos reprodutivos; machismo e
violéncia contra a mulher; arte de mulheres nas diferentes linguagens. O novo eixo
integrou os debates do seminario ocorrido no Centro de Pesquisa e Formagao (CPF) do
SESC™?, que antecedeu a programagcéo artistica que, desde o inicio do evento, em 2011,
acontece no final de agosto de cada ano.

As producdes culturais de mulheres das periferias da cidade se expressam nas
mais diferentes linguagens. Embora a presenca feminina na literatura marginal tenha
tido um aumento e maior atencdo da academia mais recentemente®3, neste trabalho o
foco recai, principalmente, no universo das imagens, por meio de analise de narrativas
visuais produzidas por mulheres que vivem e circulam pelas periferias da cidade de S&o
Paulo, em especial na zona sul. Procuro debater como essas mulheres produzem
imageticamente formas de identificacdo e representacdo de si, dando suporte a cultura
produzida nas periferias, por vezes, subvertendo as dindmicas de segregacdo urbana, do
machismo, do racismo, da LGBTfobia, e das varias violéncias reais e simbolicas que
sofrem diariamente.

Tentar compreender, na iniciagdo cientifica, que ‘“estética” comporia as
producdes culturais de artistas das periferias dizia respeito a entender as compreensdes e
construgdes, tanto académicas quanto dos interlocutores, sobre “periferia”. Uma vez que
eu abandonara jA no comeco a busca pelas discussdes filosoficas, ndo se tratava de

discutir “estética” em si, mas os contextos e desdobramentos sociais nos quais essas

12 Ciclo de debates “Estéticas das Periferias 2016 — arte e cultura nas bordas da metrépole” ocorrido entre
os dias 16 e 18 de agosto de 2016, cujos temas, além da producéo cultural das mulheres, foram: direito a
cidade; direitos humanos; cultura negra; futebol e cultura; cultura nordestina. Cf.
http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/esteticas-das-periferias-2016-arte-e-cultura-nas-
bordas-da-metropole. Acesso em: 27/11/2017.

13 Sobre a presenca da mulher na literatura marginal ver Balbino (2016).



http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/esteticas-das-periferias-2016-arte-e-cultura-nas-bordas-da-metropole
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artes, essa “cultura periférica”, estavam inseridas. O que me levou a refletir sobre
questdes mais abrangentes como as raciais e, posteriormente, sobre questdes de género.

Se inicialmente buscar entendimento acerca das disputas sobre o conceito de
“periferia” parecia fazer sentido, em pouco tempo o enfoque foi deslocado para a
questdo racial, a partir da provocacdo de um dos principais interlocutores por meio do
questionamento: ““afinal, que cor tem a periferia?”’, conduzindo durante um periodo
significante a investigacdo e, consequentemente, as reflexdes. Como o tema se mostrou
relevante, pesquisei as abordagens classicas da sociologia brasileira que corroboram a
pertinéncia de se estudar a interface classe-raca, como as de Florestan Fernandes (2008),
Carlos Hasenbalg (2005), Antonio Sérgio Guimaraes (2002, 2003, 2005). Tais autores
procuraram identificar os efeitos da condi¢do racial na sociedade de classes e 0s
desdobramentos sobre os mecanismos de reproducdo das relacdes e das desigualdades
raciais no Brasil. Foi dessa maneira que a categoria raca adentrou a pesquisa e trouxe
juntamente consigo a literatura que trata a situacdo social do negro e as relagdes raciais
no Brasil. De Florestan a Hasenbalg, vi-me absorta em observar possiveis
desdobramentos da questdo racial dentro dos movimentos culturais de periferia,
procurando fazer as reflexdes a luz do debate sobre a relacdo entre raca, classe e 0s
processos e mecanismos de producdo e reproducdo das desigualdades no nosso pais.

O resultado da etnografia na iniciacdo cientifica possibilitou a ampliacdo da
ideia de periferia de uma categoria estanque, Unica, para uma rede de relagdes multiplas,
em que seus moradores, suas acOes e producdes tém papel fundamental na sua
definicdo, assim como sua interface estreita na relacdo com as discussbes de raca e
classe, elementos estes que se tornaram pressupostos assumidos na presente pesquisa de
mestrado, que avanga em sua consideracdo a partir de um novo recorte, um desvio, a
busca por compreender as especificidades das disputas sobre as representacdes das
mulheres de periferia, especialmente aquelas protagonizadas por mulheres inseridas no
contexto dos movimentos culturais, foco de analise da pesquisa anterior que foi se
adensando e complexificando com colocacGes publicas e produgdes culturais de

coletivos como o Fala Guerreira, apresentado a seguir.
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1.1. Fala Guerreira: luta pelo fortalecimento coletivo e pela pluralizacdo de vozes

As reflexdes que seguem foram elaboradas a partir do acompanhamento do
coletivo Fala Guerreira e sua revista homonima, que conta com seis edi¢cdes!*, sendo
cinco impressas e uma em formato audiovisual, além de uma edicdo extra para criancas
elaborada por meio da linguagem dos quadrinhos, a “Fala Guerreirinha”?®.

O grupo surge em 2012, com outro nome, composi¢do e proposta. Era, a esta
época, Coletivo Rosas, formado por quatro mulheres que tiveram o impulso de elaborar
uma mostra cultural na qual, por meio de atividades artisticas e debates sobre algumas
dessas apresentacOes, fossem suscitadas discussdes sobre o papel da mulher na
sociedade, em especial as de periferia, e a relagdo disso com questdes como violéncia,
corpo e vivéncias do universo entendido como feminino, assim como reflexdes sobre as
varias possibilidades de lutas das mulheres. No site de divulgacdo das atividades

desenvolvidas por essa primeira formacgéo do coletivo consta a seguinte descrigéo:

Apos terem diferentes experiéncias de vida, quatro mulheres se encontraram,
conversaram e perceberam que questbes parecidas as sensibilizavam da
mesma forma, e pensaram que outras mulheres, assim como elas, poderiam
ter as mesmas demandas e ainda, que outras poderiam nunca ter pensado
sobre isso.

A partir dai, resolveram construir um encontro entre diferentes mulheres,
onde umas mostrassem suas aces artisticas, outras desfrutassem dessa arte, e
todas refletissem sobre os problemas e os prazeres que estdo envolvidos com
a questdo de ser mulher. Quatro mulheres que se encontraram em um
momento da vida e depois de muita luta, muitos debates, muita paixao, muito
machismo e muito feminismo tiveram a ideia e necessidade de idealizar uma
mostra como essa! Somos Rosas! (Website Mostra das Rosas, 2012).%6

O encontro descrito no excerto acima e a vontade de realizar essa mostra tiveram
como pano de fundo as reverberagfes de um incidente ocorrido no ano anterior. Como
dito brevemente na introducdo, uma mulher dos movimentos culturais das periferias
fora assediada em um sarau da zona sul e isso fez com que outras mulheres, que
tambem faziam parte deste circuito, conversassem entre si sobre situagfes semelhantes,

se organizassem e fizessem intervengdes em diferentes saraus com faixas pretas

14 Das cinco edicOes impressas, as trés primeiras edicdes da revista estdo disponiveis online no blog do
coletivo: http://blogfalaguerreira.blogspot.com.br/p/revista-on-line.html. Acesso em: 12/03/2018. A sexta
revista, em formato audiovisual, teve sua versdo final oficialmente disponibilizada nas redes em janeiro
de 2019: https://www.youtube.com/watch?v=xLleLwgfnRc. Acesso em: 23/01/2019.

15 Essa edicdo ndo integrou o corpus de analise para as reflexdes que constam neste trabalho.

16 Cf. caracterizacdo da equipe presente no site: https://mostradasrosas.wordpress.com/i-mostra-das-
rosas/quem-somos/. Acesso em: 01/08/2018.
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cobrindo suas bocas e, uma vez tendo a atencdo dos presentes, declamando poesias que
traziam a tona a questdo do machismo vivenciado reiteradamente por elas dentro de um
movimento que se propde a combater opressoes.

Essa primeira acéo levou o nome de “I Mostra das Rosas: feminismo em foco”?’,
e foi realizada no Centro Cultural Monte Azul*® com incentivo do Programa VA,
fomento da Secretaria Municipal de Cultura da cidade de S&o Paulo que abordarei mais
adiante neste capitulo devido sua importancia para a realizacdo de boa parte das a¢des
do coletivo Fala Guerreira, em especial a elaboracdo e impressdo das revistas, principal
material utilizado nas analises desta pesquisa. Nas duas penultimas semanas de agosto
de 2012, passaram pela “I Mostra” artistas individuais e coletivos, militantes e
pesquisadoras que, por meio de apresentacfes e intervengdes artisticas, oficinas e cine-
debates'®, procuraram criar espagos de discussdo sobre o movimento de mulheres em
suas mais diferentes abordagens e desdobramentos, com especial atencdo para a
insercdo e circulacdo das mulheres no campo das artes e a relacdo dessas questées com
0 machismo e opressdes vivenciadas por elas.

A Mostra das Rosas foi assim chamada, segundo suas organizadoras, em
saudacdo a poténcia e forca de Rosa Luxemburgo, revolucionaria e tedrica marxista
polonesa, naturalizada alema que, dentre outras lutas, contribuiu com a organizacdo de
mulheres socialistas e suas demandas no século XIX, antes mesmo de existir o
feminismo enquanto movimento politico. A partir de uma de suas frases mais
emblematicas e conhecidas, “Quem ndo se movimenta, ndo sente as correntes que 0

prendem”, surgiu a inspiracdo para o logotipo da Mostra, que viria a se tornar também

7 Imagens de divulgacdo do evento foram colocadas na pagina do coletivo no Facebook:
https://www.facebook.com/pg/falaguerreira/photos/?tab=album&album_id=427770240599171.  Acesso
em: 30/07/2018.

18 O espaco foi criado em 1991 e é mantido pela Associacdo Comunitaria Monte Azul, organizagdo ndo
governamental fundada em 1979, orientada pelo pensamento antroposoéfico. Ao longo da década de 1990
e inicio dos anos 2000 esse era um dos Unicos espagos culturais da regido e se tornou um polo importante
para o desenvolvimento da cena cultural da zona sul da cidade de S&o Paulo com suas oficinas culturais
(em diferentes linguagens) e mostras artisticas (a Mostra de Teatro, por exemplo, que estd em sua 262
edicdo este ano, levou importantes grupos de teatro de S&o Paulo e do Brasil para a periferia, a0 mesmo
tempo que fortaleceu muitos grupos da regido que trabalhavam por meio das artes cénicas). Sobre esta
questdo ainda ndo ha pesquisas estruturadas, na dissertagdo de mestrado “Associacdo Comunitaria Monte
Azul: o paradigma antroposéfico”, de Doralice Veiga Alvez (2000), desenvolvida na Pontificia
Universidade Catdlica de S8o Paulo, ha algumas informacdes sem maior aprofundamento sobre o
funcionamento da area de cultura da referida organizacdo. Para mais informagdes sobre a Associacao
Comunitaria Monte Azul, ver o site institucional: https://www.monteazul.de/pt-br/. Acesso em:
04/08/2018.

19 A programacdo completa, com ementas e descrigdo das participantes, consta no blog de divulgacio da
Mostra: https://mostradasrosas.wordpress.com/i-mostra-das-rosas/programacao/. Acesso em: 01/08/2018.



https://www.facebook.com/pg/falaguerreira/photos/?tab=album&album_id=427770240599171
https://www.monteazul.de/pt-br/
https://mostradasrosas.wordpress.com/i-mostra-das-rosas/programacao/

31

uma marca do coletivo, mesmo depois das mudancas tanto de composicdo, quanto de
nome: trata-se da imagem de uma mulher com 0s pulsos presos em uma corrente, cujos
elos estdo separados, no meio da qual estd escrita a interjeicdo “liberte-se” (Figura 1).
Com o desenvolver do coletivo e de suas acdes, foi acrescentado a imagem um
megafone em uma das maos da mulher, que se manteve com os pulsos em riste aludindo

a quebra de correntes (Figura 2).

Figura 2: Banner fixo do blog de divulgacao
da Mostra das Rosas.

260 2608 AsOB

Figura 1: Material de divulgacdo da “I
Mostra das Rosas: feminismo em foco”.

No ano seguinte, em 2013, sem suporte financeiro de qualquer fonte publica ou
privada, o grupo realizou a “II Mostra das Rosas: feminismo em sala de aula”?® que
contou com a parceria do Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos (CIEJA)
Campo Limpo, escola da rede municipal de educacgéo, e tinha como proposta trabalhar
temas fundamentais do feminismo, como conceitos de género e sexualidade, divisdo
sexual do trabalho e corpo da mulher, além de, a partir das discussdes e reflexdes dai

decorrentes, propor e dar suporte para o desenvolvimento de produgdes artisticas das

20 Imagens de divulgagdo do evento foram colocadas na pagina do coletivo no Facebook:
https://www.facebook.com/pg/falaguerreira/photos/?tab=album&album id=601529416556585 e
https://www.facebook.com/pg/falaguerreira/photos/?tab=album&album id=609798095729717. Acesso
em: 30/07/2018.
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participantes, mulheres estudantes, em sua maioria com mais de 40 anos. “Trabalho” foi
o0 tema tomado como norteador para as atividades de formacdo, bem como as artisticas,
apos pesquisa diagnostica que as integrantes do coletivo fizeram para entender o perfil
do publico atendido pela escola. Para convidar as mulheres do CIEJA a participarem das
conversas e oficinas foram elaborados e distribuidos cartazes (Figura 3) com imagens e
mensagens questionando situagdes como assédio, multiplas jornadas de trabalho,
padrdes de beleza, todos constando a imagem-logo da mulher que quebra as correntes.

Figura 3: Material de divulgagdo da “II Mostra das Rosas: feminismo em sala de aula”.

Vocé & a responsavel por fazer os servigos da
casa, trabalha fora. cria os filhos e ndo tem
ajuda de ninguém?

Cansada de sofrer assédio todos os dias por homens
na rua, no transporte pablico e no trabalho?

Se voce sente medo de andar nas ruas por conta de “canta- o
das” grosseiras venha debater isso com a gente! Se voce & mulher e respondeu SIM a essas
perguntas, venha debater isso com a gente!

0 que significa “FOLGA" para:
UM HOMEM UMAMULHER
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o i
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S MULHERES NAD ACHA LESAL RECEBER “CANTADA" NAS RUAS!
81% 0AS MULHERES EVITAN SAIR DE CASA POR MEOD DO ASSEDIO NAS RUAS
Isso ¢ Jusra?

pL% CAUSA DOS SERYICOS DOMESTICOS, MULHERES TRABALHAM CINCD HORAS
A MAIS PoR SEMANA DO DUE DS HOMENS
Isso ¢ Justo?

VAGAS LIMITADAS! VAGAS LIMITADAS!!
$Res. g peRcan! M

003 N93S03 ENCONTHSS ¢
R UNA DAS ROSAS!

Se a proposta inicial do coletivo era, por meio de uma mostra cultural, mobilizar
artistas e coletivos artisticos de mulheres que pudessem contribuir com agdes e
discussdes sobre desigualdade de género, em especial no contexto da producéo cultural

de periferia, no ano seguinte o coletivo, ao perceber que se fazia necessaria mais
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formacdes e reflexdes coletivas, se colocou como proposta e desafio estimular mulheres
adultas, com pouco contato com o universo cultural, a desenvolverem e partilharem
conhecimentos artisticos, processo através do qual fomentaram reflexdes sobre a sua
prépria condicdo de ser mulher.

Ao longo desse tempo, o coletivo ampliou sua rede de articulacéo e incidéncia,
sempre guiado pelas intervengdes culturais como meio para discutir temas relacionados
as mulheres de periferia. Dentro do movimento cultural da zona sul o coletivo passou a
ficar mais conhecido, sendo suas agdes vistas como importantes para o fortalecimento
de mulheres, bem como para as discussdes de género na periferia, fatores que dariam
subsidio para essas mulheres debaterem com os homens artistas do movimento,
apontando o silenciamento das demandas delas e também as opressGes por eles
perpetradas.

Para que essa rede fosse fortalecida, ndo se perdesse, e o debate sobre a condicédo
da mulher de periferia pudesse ser aprofundado, bem como atingir mais pessoas, 0
coletivo apresentou um novo projeto ao Programa VAI em 2015, na tentativa de
conseguir recursos para elaborar e distribuir revistas nas quais constassem as
expressdes, experiéncias, ideias, debates, lutas e imagens que dessem visibilidade a
essas mulheres em suas diversas demandas. A iniciativa se justificava, segundo a
argumentacdo das integrantes do coletivo, por fortalecer uma rede significativa de
mulheres das periferias da cidade ao estabelecer uma dindmica de debate e articulagdo
cultural que se prolongaria para além do tempo de realizacdo do projeto. O impulso era
produzir narrativas de resisténcia nas quais outras mulheres de periferia pudessem se
reconhecer e se sentir pertencente. Tal proposta seria efetivada por meio de formacao e
atuacdo das integrantes do coletivo (que a essa altura ja havia se ampliado e
diversificado) como comunicadoras populares na regido.

O projeto “Fala Guerreira! Mulher ¢ Midia na Quebrada” foi um dos 231
aprovados (somando-se os contemplados nas modalidades VAI | e VAI I, cujas
diferencas serdo apresentadas mais a frente) pela comissdo do Programa naquele ano.
Com parte dos recursos em maos, o coletivo desenvolveu e ofereceu gratuitamente, no
segundo semestre, o curso “Mulher e midia na quebrada”. O primeiro modulo do curso,
denominado “Mulher e Midia na Quebrada: aprendendo a fazer uma revista”, contou

com oficinas que versaram sobre linguagem jornalistica e criacdo literaria, fotografia
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béasica, diagramacdo e concepcao artistica, realizadas em parceria com profissionais das
areas em questdo. J& no segundo modulo, intitulado “Vivéncias Feministas e
Reportagens: fazendo a revista Fala Guerreira!”, a dindmica foi discutida coletivamente
com as participantes e os diversos temas sobre a situacdo da mulher de periferia foram
aprofundados de maneira a gerar material que pudesse ser aproveitado, mesmo que
parcialmente, na elaboracdo da primeira edicdo da revista, lancada em outubro do
mesmo ano.

A proposta inicial era realizar as formacbes com dez mulheres, dando
preferéncia as de baixa renda e moradoras de regides periféricas, levando em
consideracdo também aspectos que proporcionassem a maior diversidade possivel, tais
como idade, profisséo e orientagdo sexual, de maneira que o produto final pudesse ser,
de fato, significativamente representativo do perfil de mulheres das periferias. O
chamado para as oficinas recebeu mais de 50 inscri¢cdes de toda a cidade e, do encontro,
trocas e discussdes entre as cerca de 30 mulheres, com idades de 14 a 60 anos que
participaram, se desdobraram também as duas edi¢Oes seguintes da revista, ambas
tematicas: Especial Mulheres Negras e Especial Maes de Maio, lancadas em dezembro
de 2015 e marco de 2016, respectivamente.

Cada uma dessas primeiras trés edicbes da revista teve tiragem de mil
exemplares. As revistas foram langcadas em espacos culturais e comunitérios, incluindo
servicos publicos como os CEUs (Centro Educacional Unificado), além de serem
distribuidas gratuitamente (ou vendida a precos populares para a manutencdo da prépria
revista) nos langcamentos, nos espacos em que as integrantes do coletivo estivessem
presentes em nome do grupo, pelos comércios populares e escolas publicas da zona sul
e na sede do Bloco do Beco?!, importante parceiro para os encontros, bem como

realizacdo e articulacdo de acdes do coletivo.

21 Conforme descrito na pagina do Facebook (site institucional estava em manutencdo a época da escrita
da dissertagdo): “O Bloco do Beco é uma Associacdo Cultural sem fins lucrativos que atua desde 2002 no
Jd. Ibirapuera, bairro da zona sul da cidade de S&o Paulo. Disponibiliza cursos e atividades para criangas
e adolescentes da comunidade, como aulas de musica, percussdo, danca, teatro, video, capoeira entre
muitas outras. Além disso, o Bloco do Beco também promove a cultura na regido através de
apresentacdes de teatro, maracatu, exibi¢cbes de filmes, rodas de leitura, atividades esportivas e do
tradicional bloco de carnaval da associacdo. A missdo do Bloco do Beco é ser referéncia para criancas e
jovens se desenvolverem através da arte, valorizando a cultura local, mostrando-lhes caminhos e desafios
que busquem a integracdo entre familia, escola e comunidade do Jardim Ibirapuera.”
https://www.facebook.com/blocodobeco/. Acesso em: 04/08/2018.
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Afora as atividades e elementos apresentados acima, o coletivo, desde a segunda
edicdo j& tendo modificado seu nome para Fala Guerreira de maneira homoénima a
revista, desenvolveu uma pesquisa com aproximadamente 200 mulheres do Jardim
Ibirapuera, bairro onde esta localizada a sede do parceiro Bloco do Beco, para fazer um
resgate histérico da regido em que estavam atuando, tendo como principal recorte
entender a situacdo das mulheres do entorno em relacdo a desigualdade de género, suas
compreensdes sobre o que é ser mulher, condi¢cdes de moradia, trabalho e cultura. Era
uma maneira de se aproximar das mulheres do bairro e também de conseguir
informacdes para elaboracéo de agdes futuras e pautas de interesse desses sujeitos para a
revista. Os resultados dessa pesquisa acabaram ndo sendo publicizados pelo coletivo.

A circulacdo, articulacdo e atuacdo do coletivo Fala Guerreira envolveram
muitas mulheres das diferentes periferias da cidade, movimento este que teve rapida
repercussao, fazendo com que o grupo, que em 2015 contava com quase 30 mulheres
atuando de alguma maneira, se consolidasse na regido, passando a ser uma referéncia
dentro e fora dos movimentos culturais. As trés primeiras edi¢fes esgotaram, parte do
material foi enviado por correio para fora da cidade e mesmo do estado de Sao Paulo, as
integrantes do coletivo deram entrevistas para diversas midias, foram convidadas a
participar de grandes eventos, incluindo académicos e populares, dentro e fora da
cidade.

Levando isso em consideracgdo, seria possivel afirmar que através da producédo
de revistas tematicas sobre a condicdo da mulher nas periferias, em especial as que estdo
inseridas nos movimentos culturais e artisticos (que puderam ter seus trabalhos
publicados e potencializados nas primeiras edi¢fes da referida midia), o coletivo
alcancou o principal objetivo do projeto apresentado ao Programa VAI: fortalecer uma
rede cultural de mulheres na periferia da zona sul da cidade de S&o Paulo, esforco com
resultados que serviram de subsidio para solicitar, e conseguir, novo apoio financeiro ao
Programa VAL

A proposta, “Fala Guerreira: Cirandas para dangar e escrever saberes
femininos”, aprovada na modalidade VAI 1l, foi apresentada ao Programa como um
desdobramento dos acontecimentos do ano anterior, tendo o anseio de consolidar o
trabalho do coletivo como referéncia em midia popular de mulheres. Para tal, as

integrantes do Fala Guerreira trouxeram as cirandas como metodologia para ampliacéo
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do trabalho desenvolvido com as mulheres de periferia. Por meio de processos
circulares de escuta, fala e experiéncias corporais??, as agdes buscavam a troca e o
compartilhamento de histdrias, memdrias e fortalecimento das mulheres envolvidas,
tanto participantes, quanto organizadoras. Esses encontros tinham como uma de suas
finalidades difundir a diversidade das experiéncias femininas periféricas, alem da
producdo de material para as edi¢Oes seguintes da revista.

Tendo pouco mais que o dobro da verba recebida no projeto anterior, o coletivo
realizou as cirandas com mulheres e também com o publico infantil (esta experiéncia,
com aspecto mais ludico, foi transformada em quadrinhos cujo resultado foi a edicéo
especial “Fala Guerreirinha”). Langou mais duas revistas tematicas, em margco e em
junho de 2017, respectivamente: “Lutas, resisténcias e memoria na América Latina” e
“Afetividades”. Também produziu e pré-langou em novembro deste mesmo ano a
“revista audiovisual” (como denominaram), equivalente a sexta edicdo da revista,
“Mulheres Periféricas: apoiadas por mais de 500 mil manas”, documentario de
aproximadamente 30 minutos.

As cirandas também foram levadas e compartilhadas, em 2016, em eventos no
México e na Colémbia, viagens que fizeram com verba propria, arrecadada por meio de
festas e venda de doacgdes de amigas e parceiras. Parte do coletivo foi para o Il Encontro
Internacional Feminista (Cidade do México) e para o Festival Comparte por la
Humanidad (San Cristobal de las Casas e Caravol Oventik), ambos no México, e uma
outra viagem com mais integrantes que participaram da Il Bienal Iberoamericana de
Infancias y Juventudes, em Manizales, Coldmbia.

Nestes anos de existéncia, entre 2012 e 2017, o Fala Guerreira estabeleceu uma
abrangente e significativa rede de parcerias com coletivos e organizagdes sociais e
culturais, além de estar em contato proximo de relacdo e articulacdo de mulheres de
todas as regides da cidade de Sao Paulo, de outros estados e mesmo de outros paises,
em especial na America Latina. O coletivo passou da organizagdo de mostras culturais
para a elaboracdo de revistas, ambas atividades tendo como proposicao debater questdes

pertinentes ao universo das mulheres de periferia, bem como visibilizar historias, lutas e

22 Esses processos foram elaborados em parceria com outras mulheres, também organizadoras e
mobilizadoras de acdes voltadas para mulheres de periferia, que se utilizam da perspectiva da Justica
Restaurativa (pratica colaborativa que prima pela escuta de vitimas e ofensores para a mediacao e solugdo
de conflitos) em suas atividades.
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sonhos outrora silenciados. Neste contexto, para estas mulheres, fazer uma revista ndo
se encerra no objeto em si, embora ele seja importante, mas € uma possibilidade de
ampliar processos iniciados e conduzidos por outras mulheres que compartilham da sua
realidade, como os movimentos populares de mulheres (a exemplo das mulheres
oriundas dos Clubes de Maes, Grupos e Associacdes de Mulheres da zona sul que
protagonizaram lutas importantes nas décadas de 1970 e 1980). E a possibilidade de
reivindicar seu lugar de fala, que neste caso € entendido como um conjunto de ac¢Ges e
demandas, cujo objetivo é potencializar suas existéncias, na medida em que
ressignificam as narrativas hegemonicas e constroem as préprias narrativas sobre si, ou
seja, falar por elas mesmas e, ao fazer isso, fortalecer e conectar essa diversidade de
mulheres que vivem nas periferias da cidade.

Temos até aqui um panorama da formacdo, propostas e atuacdo do Fala
Guerreira, assim como a localizacdo da iniciativa da producao da revista homénima, um
dos focos dessa pesquisa, na historia do coletivo. De maneira complementar, o proximo
item abordaré a principal forma de financiamento dos projetos realizados pelo coletivo,
especialmente das edi¢des da revista, como forma de identificar mais atores envolvidos
e complexificar as relacbes construidas entre eles, problematizando a ideia de periferia,
a participacdo das mulheres neste contexto e destacando, de maneira geral, o resultado
das reivindicacBes dos movimentos culturais de periferia por financiamento publico
para suas producdes, como isso influenciou no desenvolvimento do projeto e como 0s
diferentes projetos influenciam o préprio programa de financiamento. Mesmo que o
foco da pesquisa ndo seja a forma de financiamento ou sua influéncia no resultado das
iniciativas, apresento ao leitor sua importancia e abrangéncia como forma de ampliar o

contexto em que se insere as edi¢cdes da revista.

1.2. Mulheres em movimento e politicas publicas culturais: o Programa VA

Conforme mencionado anteriormente, a maior parte das acdes elaboradas e
realizadas pelo antigo Coletivo Rosas, atual Fala Guerreira, contou com aporte
financeiro publico vindo da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, por meio do
Programa de Valorizacdo a Iniciativas Culturais, mais conhecido como VAI. Com a
verba conseguida por meio de trés projetos aprovados, em 2012, 2015 e 2016,
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respectivamente, conseguiram realizar uma das mostras culturais, a formacao de
comunicadoras populares, as cirandas, todas as edi¢Ges da revista “Fala Guerreira”,
dentre outras atividades, empreendimentos que possibilitaram o aprofundamento do
dialogo e a ampliacéo da articulagcdo com outras mulheres das periferias da cidade.

O Programa VAI foi criado pela Lei n° 13.540/2003, de autoria do vereador
Nabil Bonduki (Partido dos Trabalhadores), e regulamentado pelo Decreto n°
43.823/2003, com a finalidade de apoiar financeiramente, por meio de subsidio, projetos
culturais em diferentes linguagens artisticas, propostos e realizados, principalmente, por
jovens entre 18 e 29 anos, de baixa renda e de regides do municipio desprovidas de
recursos e equipamentos culturais. O programa, que em 2018 completou 15 anos de
existéncia, teve seu primeiro edital langado e implantado no final da gestdo da prefeita
Marta Suplicy (2001-2004), sendo a materializacao de discussdes ocorridas desde 2001
na Comissdo Extraordinaria Permanente da Juventude, da Camara de Vereadores do
Municipio de S&o Paulo, sobre como fomentar e fortalecer as expressdes culturais da
juventude paulista (ALMEIDA, 2009; ABREU, 2010; MAIA, 2014; DO VAL, 2015).
Segundo James de Lemos Abreu (2010):

O desafio que se apresentava na época era criar dispositivo legal que
ampliasse as condi¢des de acesso a cultura e simplificasse as exigéncias para
participacdo em editais e processos seletivos, inacessiveis para milhares de
jovens (ABREU, 2010, p. 143).

As discussdes sobre juventude e politicas publicas, Ana Paula Do Val (2015)
acrescenta como importante para a elaboracdo e aprovacdo do Programa VAI, os
debates protagonizados principalmente por artistas do teatro, também no ambito da
Cémara dos Vereadores, que reivindicavam “um fomento publico e regular para esta
categoria em contraponto a politica de incentivos fiscais” (DO VAL, 2015, p. 21).

A época, as politicas publicas culturais eram orientadas pelo mercado, pela via
da isencdo de impostos, “naquele momento, referentes a mecanismos de renuncia fiscal:
na esfera municipal, a Lei Mendonga n°10.923/90, em S&o Paulo, e no contexto federal
a Lei Rouanet n® 8.313/91” (DO VAL, 2015, p. 21), possibilitando as empresas fazerem
uso de verba publica para incentivo de agdes que gerassem um bom marketing para a
imagem do patrocinador. Esse sistema vinha sendo adotado no &mbito federal desde o
final da decada de 1980, com a criacdo da Lei n® 7.505, sancionada em 1986 no governo

de José Sarney, sendo a “primeira lei de incentivo a cultura e que concedia isencéo de
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impostos a empresas interessadas em desenvolver atividades culturais” (ABREU, 2010,
p. 109), a qual foi usada como exemplo para a criacdo de leis semelhantes nas esferas
estaduais e municipais.

Esse movimento ndo aconteceu sem contestacdo. Nos mesmos anos 1980 e 1990
ja havia discuss@es levantadas por ativistas culturais, alguns setores da sociedade civil,
bem como Grgdos internacionais sobre cultura e as politicas publicas relacionadas a esta
esfera, pautando temas como a ampliagéo do conceito de cultura e o reconhecimento da
diversidade cultural, com vistas a garantir direitos e cidadania a uma parcela
significativa da populacdo que até entdo permanecia silenciada e esquecida. Esses
debates sobre politicas publicas culturais estavam em consonancia com o que vinha
sendo abordado internacionalmente na distingdo entre politicas de democratizacdo da
cultura e politicas de democracia cultural. Segundo Luciana Piazzon Barbosa Lima et al
(2013), as primeiras tém como objetivo a ampliacdo do acesso do publico em geral ao
que se entende como “cultura erudita”, isto é, ao universo cultural consagrado cultivado
pela elite, ao passo que a democracia cultural, predominantemente tedrica, se preocupou
mais com a participacdo das pessoas nos processos socioculturais, procurando ampliar o
acesso aos meios necessarios para a producdo simbolica dos diversos segmentos sociais.

O Programa VAI, ao apoiar financeiramente as producdes culturais de jovens
das periferias da cidade, se inscreveria neste segundo tipo de politica cultural, no qual
ha garantia, reconhecimento e fomento a diversidade cultural, em especial as praticas e
modos de vida populares, movimento este que alarga o conceito de cultura, e
consequentemente os direitos sociais, incluindo os culturais, se aproximando do que a
Constituicdo Federal de 1988 do Brasil define em sua secdo sobre cultura: “Art. 215. O
Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais” (BRASIL, 1988, n. p.).

Os objetivos do VAL, delineados no artigo 2° da lei que o instituiu, “estimular a
criagdo, 0 acesso, a formacdo e a participacdo do pequeno produtor e criador no
desenvolvimento cultural da cidade; promover a inclusdo cultural; estimular dindmicas
culturais locais e a criagdo artistica” (SAO PAULO, 2003, n. p.), sdo acbes que as
diferentes composices de equipe que fizeram o Programa acontecer tém buscado

colocar em prética desde o inicio, apesar de todas as dificuldades e reveses, sempre em
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didlogo com os jovens que acessam ou querem acessar a politica, com os ativistas
culturais, com as instituicdes sociais e culturais e a sociedade civil de maneira mais
abrangente.

Cabe aqui uma breve descricdo de como funciona o mecanismo dessa politica,
pois essa contextualizacdo abre caminho para entendermos a forma como o Fala
Guerreira, como um coletivo cultural de mulheres jovens da periferia sul da cidade de
Sao Paulo, se insere e atua. Anualmente é lancado um edital para abertura de inscri¢des
aos interessados, cujas propostas serdo apreciadas pela Comissdo de Avaliacdo de
Propostas, composta por membros do governo e da sociedade civil, vindos de
organizacGes que atuam no campo da cultura e da juventude. A divulgacdo é a mais
ampla possivel, embora haja uma dificuldade de conseguir fazer com que a politica
chegue para além do pablico que frequenta os equipamentos culturais ja existentes, que
ndo sdo muitos nas areas mais distantes da cidade. O programa oferece formacdes sobre
elaboracdo de projetos de maneira descentralizada com o intuito de auxiliar os jovens
que tém pouco ou nenhum contato com esse tipo de produgdo com orientacdes para a
escrita do documento em si, mas também sobre como organizar as ideias, anseios e
acGes num projeto com comeco, meio e fim, justificativa para sua realizacdo, objetivos
alcancaveis, perfil de publico a ser atingido, cronograma realizavel.

Embora haja todo um movimento para que 0 programa seja 0 mais acessivel
possivel, ainda ha burocracias que fazem parte do servico publico como um todo. Os
projetos pré-selecionados, por exemplo, precisam de documentagdes que incluem, além
dos documentos pessoais, um comprovante domiciliar de pelo menos dois anos de
residéncia em S&o Paulo, cartas de anuéncia dos locais onde as agdes serdo realizadas,
declaracdo de auséncia de débitos com a Prefeitura, abertura de conta corrente exclusiva
no Banco do Brasil. Os aprovados ainda contam com a responsabilidade de entregar
prestacOes de contas com comprovacao das atividades bem como dos gastos realizados.
Pode parecer algo comum para quem lida normalmente com esse tipo de relagdo com o
poder publico, ou mesmo privado, mas para jovens das periferias, que atuam nas bordas
do mercado de trabalho formal, trabalhando muitas vezes como auténomos ou fazendo
trabalhos temporérios, morando em casas sem documentacdo oficial, por vezes, é algo
distante. Por conta dessa situacdo, também ¢é feita uma formacéo com os coletivos sobre

como fazer a prestacdo de contas, tdo logo haja a divulgacdo dos projetos aprovados
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que, por sua vez, sao acompanhados por um técnico designado para todo o processo de
realizacdo das propostas. Mesmo com todas essas questbes e dificuldades, muitos
coletivos culturais, bem como algumas instituigdes com trabalhos socioculturais, tém
interesse na politica e enviam anualmente seus projetos em busca de recursos para
realizarem as mais variadas acfes em seus territorios.

Os projetos desenvolvidos, grupos e regides atendidas, bem como linguagens
utilizadas sempre foram bastante diversificados e, percebendo a necessidade de entender
melhor o perfil dos inscritos selecionados, das agdes realizadas e dos custos implicados,
a equipe foi incorporando progressivamente esses tipos de dados aos seus
procedimentos e operagdes, sempre compartilhando com a Comissdo de Avalia¢do, de
maneira que questdes criticas e problematicas fossem repensadas e o programa pudesse
ter um desenvolvimento cada vez mais qualificado (SECRETARIA DE CULTURA DA
CIDADE DE SAO PAULO, 2012, p. 16). Pensando nesses processos avaliativos e de
melhorias, em 2012, numa parceria com a Agéncia Espanhola de Cooperacdo
Internacional para o Desenvolvimento (AECID), atraves do Centro Cultural da Espanha
em S&o Paulo (CCE-SP), o programa realizou uma pesquisa de avaliacdo dos seus cinco
primeiros anos de atuacao.

Segundo a referida pesquisa, dos projetos aprovados entre 2004 e 2008, 38%2°
tinham mulheres como proponentes. Fato que, na breve andlise dos dados que é feita na
sequéncia dessa informacdo, é colocado como provavel reflexo da permanéncia na
sociedade brasileira de papeis distintos conferidos a homens e mulheres. As

observacdes sobre essa questdo seguem:

Assim, apesar dos considerdveis avangcos no campo dos direitos das
mulheres, 0s homens ainda parecem ocupar mais amplamente 0s espacos
publicos, inclusive na esfera da cultura.

Contra essa tendéncia, é preciso ressaltar que a discussdo sobre género tem
sido objeto de reflexdo, por parte da Comissdo de Avaliacdo, responsavel
pela selecdo dos projetos. Nesse sentido, nos Ultimos anos, tem crescido
significativamente o nimero de projetos inscritos e selecionados com
proposta focada na questdo da mulher, defendendo a ampliagdo da presenca
feminina em espacos culturais tradicionalmente dominados por homens.
Outro eixo problematizado por diversos projetos refere-se a questdo do papel
da mulher na sociedade moderna, ainda regida por valores patriarcais, e
submetida a padrdes impostos de beleza e comportamento (SECRETARIA
DE CULTURA DA CIDADE DE SAO PAULO, 2012, p. 28).

2 Ainda que fosse mais alta, essa porcentagem ndo necessariamente expressaria uma relagdo mais
paritaria entre os géneros, uma vez que as mulheres que constam como proponentes podem estar
representando um coletivo misto ou exercer funcéo exclusivamente administrativa no projeto.
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Em busca de entender melhor o apontamento feito sobre diversos projetos terem
problematizado o papel da mulher na sociedade moderna, movimento semelhante ao
realizado pelo coletivo Fala Guerreira em suas propostas e acdes apresentadas ao
programa, realizei um levantamento desse material. O programa disponibiliza em seu
blog®* parte dos dados e informagdes geradas pelos processos, levantamentos e
avaliacbes que realiza periodicamente. Na plataforma é possivel ter acesso a
informagdes béasicas sobre cada um dos projetos aprovados anualmente de 2006 até
2016, tais como: titulo do projeto, nome do proponente, sinopse e/ou principais acfes. A
partir de 2007 também constam os contatos dos proponentes ou responsaveis pelo
projeto, bem como os principais locais de realizagdes das acdes propostas. De 2009 em
diante os projetos sdo agrupados por linguagem, dentre as quais, constam: artes
integradas, artes visuais, audiovisual, circo (depois artes circenses), cultura digital,
cultura indigena, danca, hip hop, literatura (depois livro e literatura), moda, multimidia,
outras linguagens, radio e teatro. Em 2013 foi criada uma segunda modalidade,
conhecida como VAI 11?°, que ampliou o plblico com direito a acessar a politica, de
maneira que coletivos tanto compostos por jovens entre 18 e 29 anos, quanto por
adultos pudessem enviar projetos para avaliacdo, desde que sejam de baixa renda,
tenham, no minimo, dois anos de atuacdo em localidades com alto indice de
vulnerabilidade, desprovidas de recursos e equipamentos culturais, ou que tenham sido
contemplados na modalidade VAI | desde sua instituigdo?®.

Conforme pode ser observado nas tabelas a seguir, a porcentagem de projetos
com propostas que fazem um recorte mais evidente de género é bastante baixa, ndo
chegando aos dois digitos antes de 2015. Neste universo estdo projetos que se
propuseram a, por exemplo, discutir violéncia doméstica e sexual, desnaturalizar acdes
machistas através da arte, incentivar e promover a visibilidade para artistas do género
feminino, refletir sobre a identidade cultural dos trabalhos considerados femininos,
requalificar profissionalmente mulheres (principalmente através de atividades

artisticas), divulgar e debater coletivamente os direitos das mulheres, valorizar a

24 Cf. http://programavai.blogspot.com/p/projetos.html. Acesso em: 11/08/2018.

%5 As alteragdes constam na Lei n° 15.897/20113, regulamentada, por sua vez, pelo Decreto n°
54.883/2014.

% No ano de sua instituicdo, a lei previa que a modalidade VAI | seria destinado até R$30 mil e a
modalidade VAI Il até R$60 mil, sendo ambos valores corrigidos anualmente pelo IPCA ou outro indice
que vier a substitui-lo.
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participacdo feminina no desenvolvimento das diversas linguagens artisticas, bem como
evidenciar as lutas e protagonismo de mulheres em suas respectivas linguagens de
atuacdo, desconstruir padrbes estigmatizados de beleza e comportamento. Também hé
propostas com vistas a promover a producéo e circulacdo de arte (e a cultura de maneira
mais ampliada) de mulheres imigrantes, estimular e apoiar a sustentabilidade de
mulheres indigenas que vivem em aldeias urbanas, debater a situagdo social de travestis
e transexuais, empoderar mulheres submetidas a situag0es e contextos de discriminagéo
racial e racismo. Alguns projetos trazem a questdo de género de maneira mais difusa,
em meio a outras tematicas abordadas nas a¢des, tais como cidadania, direitos humanos,
meio ambiente, educacao, empreendedorismo, moralidade e conservadorismo.

Os enfoques e as maneiras para trabalhar essas questdes séo as mais variadas
possiveis, mas ha em comum um esforco de trazer a superficie a realidade das mulheres
na sociedade contemporanea, procurando desconstruir os lugares comuns de
subserviéncia, abusos e opressdes vividos pelas mulheres, em especial as de periferia.
Nas sinopses dos projetos é possivel encontrar propostas de atividades, oficinas,
manifestaces culturais e acbes sociais que pretendem contribuir para o
autoconhecimento e autoestima de mulheres construindo referéncias incentivadoras do
protagonismo desses sujeitos, conscientizar a sociedade a respeito da contribuicdo
historica, politica e social das mulheres, evidenciar o cotidiano e a atua¢do das mulheres
nas periferias da cidade, combater discriminacdes de género, etnia/raca, classe social,

orientacdo sexual ou cultural promovendo praticas ndo machistas e antirracistas.

Tabela 1 — NUmero e proporcao de projetos aprovados no Programa VAI com
recorte de género, por ano, Séo Paulo, 2006-2013.

Projetos aprovados com | Projetos cujas propostas

informacdes apresentadas nas sinopses
Ano | . - A %

disponibilizadas no portal tém claro recorte de
do Programa VAI género e/ou feminismo

2006 59 4 6,8
2007 97 1 1,0
2008 109 1 0,9
2009 87 2 2,3
2010 125 3 2,4
2011 143 4 2,8
2012 178 12 6,7
2013 167 9 54

Fonte: Bloa Programa VVAI. Elaboracdo propria.
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Tabela 2 — NUmero e proporc¢do de projetos aprovados no Programa VAI com

recorte de género, por modalidade e ano, So Paulo, 2014-2016.

Modalidade VAI | Modalidade VAI Il
Projetos aprovados Projetos cujas Projetos aprovados Projetos cujas
: ~ propostas . ~ propostas
com informacgodes com informagdes
; o apresentadas nas ; o apresentadas nas
Ano | disponibilizadas no X A % | disponibilizadas no X A %
sinopses tém claro sinopses tém claro
portal do Programa A portal do Programa A
recorte de género recorte de género
VAI e VAI I,
e/ou feminismo e/ou feminismo
2014 175 14 8,0 63 3 4.8
2015 170 17 10,0 61 4 6,6
2016 165 33 20,0 65 17 26,2

Fonte: Blog Programa VA

I. Elaboragdo propria.

Tabela 3 — NUmero e proporcao de projetos aprovados no Programa VAI com

recorte de género, por ano, Séo Paulo, 2014-2016.

Total (VAI | + VAL II)
Projetos aprovados com | Projetos cujas propostas
informacdes apresentadas nas sinopses
Ano : A A %
disponibilizadas no tém claro recorte de

portal do Programa VAI | género e/ou feminismo
2014 238 17 7,1
2015 231 21 91
2016 230 50 21,7

Fonte: Blog Programa VA

I. Elaborago propria.

Em 2016, o programa elaborou e disponibilizou em seu blog um documento

intitulado “Perfil dos projetos, grupos e proponentes selecionados no Programa VAl

2016, no qual consta que, naquele ano, 47% dos projetos escolhidos tinham sido

propostos por mulheres, sendo um aumento de quase 10% em relacdo ao perfil de

proponentes nos primeiros cinco anos do programa. Na plataforma também é possivel

acessar 0 parecer do mesmo ano do Comité de Avaliacdo do VAI Il no qual consta,

dentre outras consideracdes, que pela primeira vez chegaram num nimero “quase” [sic]

igualitario de proponentes dos sexos feminino e masculino na modalidade. Em 13 anos

de programa, este tinha sido 0 mais proximo que chegaram a uma paridade de género

das proposi¢des selecionadas. Importante mencionar que os projetos que de fato se
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propunham a realizar acdes atravessadas pelas questdes de género em suas diferentes
esferas representaram, em 2016, menos de 1/3 dos selecionados, sendo este 0 ano com a
maior porcentagem de projetos aprovados de perfil semelhante. Sdo ndmeros ainda
bastante baixos em relacdo ao numero de mulheres cultural e artisticamente atuantes nas
periferias da cidade, fator que ressalta a importancia de trabalhos como os do coletivo
Fala Guerreira, bem como da rede de articulacdo criada a partir dessa movimentacao.

A elaboragéo e circulagéo da revista “Fala Guerreira” colocou em evidéncia a
necessidade de se debater sobre questdes de género, perpassadas pelas discussdes raciais
e sexuais, a partir das perspectivas de mulheres que vivem o cotidiano das periferias e
integram 0s movimentos culturais da cidade. As diferentes edi¢Oes da revista, dentro
deste contexto, tém servido de insumo para visibilizar tanto as ages quanto os sonhos
de mulheres, jovens e mais velhas, trazendo temas e abordagens mais proximas de suas
realidades. Também tencionam e deslocam as discussdes sobre periferia, muitas vezes
homogeneizada e achatada em dimensdes socioecondmicas e espaciais, ndo apenas em
discursos “externos”, da midia, de pesquisadores, ou do Senso comum, mas por vezes
pelas proprias narrativas elaboradas por parte dos sujeitos que vivem nas bordas da
cidade. Segundo Renato Souza de Almeida (2011), a periferia, para os diversos
coletivos culturais das bordas da cidade, acolhe um conjunto de representactes
simbdlicas que combina distancia geogréfica, lugar de moradia, classe e condi¢do de
jovem numa capital como Sdo Paulo. Haveria uma valorizagdo da questdo
socioeconémica por parte dos proprios movimentos culturais das bordas da cidade,
cujas reivindicagbes se ancoram na condicdo periférica dos seus atores e expressdes
artisticas, o que acaba encobrindo outras camadas tdo importantes quanto, como as
relagOes raciais e de género, por exemplo.
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Capitulo 2

Retratos de capa: a revista “Fala Guerreira” e a construcao de imagens de si

“Tem um lance como mulheres pobres e negras sdao
representadas pelas revistas comerciais, esse lugar muito
marcado da mulher pobre como barraqueira, da mulher
sempre subalterna, da mulher muito passiva sabe? E também
era um jeito de utilizar esse meio, que € um meio ja conhecido
também e bastante associado ao publico feminino, porque tem
essa questdo de revistas especificas para mulheres. Entdo o
impulso era utilizar isso e quebrar com essa ideia, percebe?
Além disso tinha a facilidade de poder entregar em maos,
entdo como a gente tinha por principio atingir as mulheres do
Jardim Ibirapuera e regido, entendiamos que se fosse feito
algo online, que dependesse exclusivamente de uma
tecnologia, talvez ndo fosse possivel atingir quem gostariamos.
Entéo, por ser impressa, a revista ajudaria nesse sentido.
Podemos falar sobre o formato, por exemplo, que tem a ver
com essa facilidade de carregar e até de leitura também.”
Dayse Oliveira®’

Essa colocacdo de Dayse, uma das integrantes do coletivo Fala Guerreira, me
mobilizou no sentido de buscar mais informacgdes sobre a relacdo das mulheres com as
quais construi a minha interlocucdo com este tipo de midia e, nesse sentido, perguntei
para algumas pessoas proximas o que elas teriam a dizer sobre revistas voltadas para o
publico feminino. Direciono essa pergunta a quem esta lendo neste momento essa
dissertacdo. O que vem a sua mente? Que revistas sdo essas; Como Sdo suas capas; quais
séo as chamadas em destaque? Em que lugares essas revistas circulam; onde elas podem
ser encontradas?

Se o leitor, assim como a maior parte das pessoas que travei essa conversa, é de
uma cidade semelhante a Sdo Paulo, onde h& alguns anos era possivel encontrar uma
banca de jornal em qualquer bairro, nas principais ruas e avenidas, ou mesmo ter facil
acesso a uma livraria, provavelmente “Marie Claire” e “Claudia” seriam as marcas
lembradas num rapido resgate mental, seguidas de algumas revistas identificadas como

“de dieta”, a exemplo de “Boa Forma” e “Corpo”. Relembrando sua adolescéncia, se

27 Ao ser solicitada por mim uma minibiografia sua, Dayse Oliveira se descreveu como “feminista,
educadora e comunicadora. Atua com projetos em escolas publicas da periferia sul de S&o Paulo.
Revisora e coeditora da revista ‘Fala Guerreira’ da qual ¢ integrante desde 2015”.
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vocé ¢ mulher, “Capricho” tem uma grande chance de fazer parte do seu imaginario.
Talvez “Nova Cosmopolitan” e “Vogue” fizessem parte de alguma memoria visual sua.

De maneira genérica, a compreensdo das pessoas que conversei sobre essa questéo
é de que todas essas revistas falam sobre moda, beleza e costume. Faz-se necessario
complexificar essas percepces ao pensarmos sobre 0s costumes de quem as revistas
abordam, a beleza de quais mulheres, qual o perfil de mulher a que se dirigem esses
periddicos. Esses questionamentos foram surgindo ao longo da pesquisa, sendo
disparadores de leituras em relacdo a possiveis elementos que tenham mobilizado as
integrantes do Fala Guerreira a elaborarem uma revista que estivesse mais proxima das
mulheres que elas s&o, das mulheres com as quais elas tém contato, que dialogasse mais
com mulheres que vivem a realidade das periferias de uma cidade como S&o Paulo. A
partir da percepcdo sobre a invisibilizacdo reiterada de suas existéncias em midias de
massa, como as revistas comerciais, essas mulheres se articularam de maneira a criar
narrativas outras a partir de suas proprias perspectivas. Ao se movimentarem, fisica e
simbolicamente, ao compartilharem entre si e com 0 mundo novas representagdes sobre
mulheres de periferia, transmutam auséncia em presenca criativa.

Procurei na internet as capas de algumas das revistas mencionadas anteriormente.
Na busca por estabelecer alguma relacdo com a revista “Fala Guerreira”, foi usado
como critério de busca os meses de langamento da primeira e da ultima edi¢do das
revistas impressas do coletivo, a saber, outubro de 2015 e junho de 2017,

respectivamente. O resultado encontrado pode ser observado a seguir:
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Figura 4: Capas “Vogue”, “Marie Claire”, “Claudia” e “Boa Forma”, outubro de 2015.
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Figura 5: Capas “Vogue”, “Marie Claire”, “Claudia” e “Boa Forma”, junho de 2017.

As capas encontradas ndo diferem da maior parte das publicacdes voltadas para o
publico feminino nas Gltimas décadas, principalmente no que diz respeito aos rostos e
corpos estampados nelas: em geral pessoas famosas, brancas (ou que podem ser lidas
socialmente como tais?®), corpos magros, jovens, dentro do padrdo disseminado e
reiterado por diferentes midias. Em um movimento contrdrio a este, as capas e
contracapas da revista elaborada pelo coletivo Fala Guerreira seguem outro caminho,
procurando dar visibilidade a mulheres comuns e diversas, ao mesmo tempo que
buscam criar um espaco de representatividade através do qual mais mulheres possam
“se ver”, se enxergar naqueles rostos com diferentes cores, formas, arranjos,

enquadramentos, gerando um processo de aproximacao e identificagéo.
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Figura 6: Capa e contracapa da primeira edi¢éo
da revista “Fala Guerreira”, outubro de 2015.

28 Pessoas que, embora possam ter algumas caracteristicas associadas a diferentes etnias, sdo igualmente
consideradas brancas.
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Figura 7: Capa e contracapa da quinta edi¢ao
da revista “Fala Guerreira”, junho de 2017.

==

O que tem sido manifestado ao longo das diferentes décadas nas capas das
revistas? Quais e de que maneira séo retratadas as mulheres nestes periédicos? Qual o
perfil de mulher que se espera atingir e/ou ter como leitora? Embora as publicacdes
voltadas para leitoras mulheres tenham avancado em algumas pautas, aumentado em
namero e alcance, ampliado e diversificado as tematicas, bem como modificado as
abordagens em relacdo aos primeiros periddicos voltados para este publico, aspectos
importantes permanecem se repetindo ao longo das décadas, mesmo que ganhando
novas roupagens: um padrdo racial, corporal, social e comportamental segue sendo
reiterado nas mais diversas midias, por mais progressistas que elas parecam ser. As
revistas parecem ser produzidas para uma “leitora ideal” que pouco representa as
diferentes realidades das mulheres brasileiras.

No presente capitulo, a busca € por compreender o gue significam socialmente as
revistas voltadas especificamente para o publico feminino, principalmente no que diz
respeito a representatividade e identificacdo gerada ou negada, para poder abordar a
relevancia, urgéncia e impacto de produgGes como as revistas elaboradas pelo coletivo
Fala Guerreira. E preciso nos perguntar que imagens sdo estas presentes nas revistas
femininas e problematizar a maneira como elas excluem os diversos perfis e formas de
ser mulher, bem como suas respectivas realidades, como isso estd ligado as
representacdes a “serem seguidas” e, consequentemente, como esta relacionado a uma
falta de representatividade de diferentes mulheres, em especial as de periferia.

Ainda quando eram Coletivo Rosas e a revista “Fala Guerreira” sequer era uma

realidade, o impulso questionador dos padrdes reiterados por midias como as revistas
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femininas comerciais ja estava presente, como pode ser observado no material de
divulgagdo da “II Mostra das Rosas: feminismo em sala de aula”, parte dele ja

apresentado previamente no primeiro capitulo.

Figura 8: Material de divulgacdo da “II Mostra das Rosas: feminismo em sala de aula”.

Vocé se sente pressionada para estar sempre na
moda e magra. sequindo o padrao de beleza?

Se voce nao esté feliz com o seu corpo porque ndo se parece
com o de uma modelo, venha debater com a gente!

VAGAS LINITADAS!
Muistres, who setan!
PARticipiu 005 NO3S0S

g 05 NOSS vIRes
VENMA SER UMA DAS ROSAS!

As publicacdes associadas ao publico feminino procuraram acompanhar, na
medida do possivel, parte das discussdes pautadas pelas diferentes ondas do movimento
feminista, do direito ao voto, ao divércio, as reconfiguragdes do mercado de trabalho,
aos tabus de sexualidade, o que, apesar dos avangos expressivos, ndo significou uma
transformacéo estrutural na posicdo social ocupada pelas mulheres que permanecem
associadas ao lar, a familia, a0 matrimonio, aos cuidados com a beleza e estética, a

pressdo da moda. De maneira ainda mais limitada se deram os avancos em rela¢do as
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discussodes que abarcassem a complexidade por trds das “questdes de género” como as
de cunho politico, econdmico e racial®®, por exemplo.

Quando perguntada sobre o motivo de terem escolhido esse formato de midia para
compartilhar suas producdes e reflexdes, Dayse disse ser, dentre outras razdes, o fato
das revistas serem “meios associados ao publico feminino”, mas justamente como uma
maneira de questionar e mesmo de subverter o que ¢ tratado como “assunto de mulher”.
Na segunda metade dos anos 2000, em um contexto onde as redes sociais passam a ter
relevancia e 0 movimento feminista ganha um novo félego, mulheres de periferia, como
as integrantes do Fala Guerreira, passam a se utilizar das tecnologias em suas diversas
formas, plataformas e alcances para pautar as discussdes sociais mais abrangentes no
tocante as intersecgdes entre género, raca e classe. E elaborando e distribuindo revistas
consideradas “para o publico feminino” que elas procuram ser ouvidas, colocar suas
pautas, levantar suas bandeiras, ressignificar e trazer suas proprias imagens, criar suas
representacOes e representatividade. Falam de dores e de luta, mas também de afeto e
cuidado, mostram suas vulnerabilidades e medos, mas também suas potencialidades e
determinacdo. Mostram suas caras, Seus corpos, seus sonhos, compartilham o quéo
longe podem e conseguem chegar. Ndo querem que lhes seja dada a voz, pois elas ja a
tém, querem ser ouvidas, vistas, reconhecidas. Ndo querem que suas existéncias sejam

validadas de maneira hierarquica, pois ja possuem dimensdo e controle de suas proprias

2 No final dos anos 1990 era langada a revista “Raca Brasil” que, embora nio fosse voltada
exclusivamente para as mulheres, trazia em suas edi¢des, dentre outros assuntos, matérias sobre moda,
comportamento, beleza e estética de um modo geral, tendo como publico alvo a populacéo negra. Ainda
em circulagdo atualmente, com conteudo relacionado & cultura afro-brasileira, sempre veiculou em suas
capas, bem como no interior das revistas, exclusivamente personalidades negras, sendo considerada um
marco na mudanc¢a da representatividade simbolica da imagem do negro nos meios de comunicacéo,
influenciando outras publicacBes e até mesmo o mercado publicitario. Apesar de ter como proposta uma
afirmacédo positiva de negros e negras, algumas criticas sdo tecidas por parte do Movimento Negro em
relagdo a revista, principalmente no tocante as suas abordagens consideradas mercadoldgicas,
excessivamente voltadas para o consumo (o que desconsideraria, inclusive, a realidade econémica e social
da maior parte da populacdo negra brasileira), em detrimento de assuntos como cidadania e consciéncia
racial. Sobre a revista, bem como parte das criticas, ver as dissertagdes de mestrado “Um quilombo na
midia: um estudo discursivo da Revista Raca Brasil” de Yara Brito Brasileiro (2003) e “Analisando
significados de capas da Revista Raca Brasil: um estudo de caso a luz da Semidtica Social” de Viviane
Seabra Pinheiro (2007). Disponiveis, respectivamente, em:
http://repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/270386 e https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/ALDR-
73HHJU. Acesso em: 10/04/2019. Breve discussdo sobre a relacdo entre raca e publicidade, ver o artigo
“Branca, preta, hibrida: qual é a cor da beleza na propaganda brasileira hoje?” de llana Strozenberg
(2006), no Dossié Beleza, da Revista Eletrénica de Jornalismo Cientifico n° 78. Disponivel em:
http://www.comciencia.br/comciencia/handler.php?section=8&edicao=15&id=148. Acesso em:
25/06/2019.
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individualidades e subjetividades, querem “dar rosto” aos seus nomes, as suas historias

contadas em primeira pessoa.

2.1. As revistas femininas

Ndo se pode negar que as revistas femininas tém contribuido desde seus
primérdios para definir as posi¢cdes que podem ou ndo ser ocupadas pelas mulheres na
sociedade, transmitindo certas representacées de mundo em detrimento de outras. Esse
aspecto torna-se bastante relevante se levarmos em consideracdo que, por ser um meio
de comunicacdo de massa, as revistas femininas comerciais, facilmente encontradas em
bancas, supermercados, lojas de conveniéncia, tém grande circulacdo e alcance. Em um
pais onde, segundo o Censo 2010 do IBGE, mulheres representam 51% da populacéo e,
destas, cerca de 49,7% se declaram como pretas ou pardas, ndo seria impossivel termos
alguma dimensdo do impacto que décadas de reiteracdo de padrdes fisicos e
comportamentais tém sobre uma parcela significativa que literalmente ndo se vé em
praticamente nada do que é estampado nas revistas, especialmente em suas capas: rostos
brancos, corpos magros, cabelos esticados, poses ndo convencionais, roupas incomuns.

Quem, afinal, sdo as personagens que aparecem nas capas das revistas? Das
publicacdes mencionadas anteriormente, lancadas nos mesmos periodos que exemplares
da revista “Fala Guerreira”, destaco a revista “Claudia”, um dos titulos mais
pesquisados quando se trata de periddicos voltados para o publico feminino, por ser
considerada precursora do formato no pais, além de ser a lider do segmento de revistas
mensais de acordo com os ultimos dados disponibilizados pela Associacdo Nacional de
Editores de Revistas (BITTELBRUN, 2017), bem como pertencer a editora que
contribuiu diretamente com o crescimento do mercado editorial de revistas femininas no
Brasil a partir da década de 1950, a Editora Abril. Para melhor entender parte das
questdes que proponho no presente capitulo, utilizando-me da trajetoria de “Claudia”
como exemplo, sera feito um breve resgate sobre a historia da imprensa brasileira, em
especial, a imprensa tida como feminina.

Segundo Nelson Werneck Sodré (1999), a imprensa nasceu com o capitalismo e
acompanhou seu desenvolvimento, tendo este processo tido, no Brasil, suas

especificidades de acordo com nossa trajetdria histérica, social, politica e econdmica.
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Da imprensa artesanal, mobilizada pela opinido dos seus leitores, a quem procurava
agradar e servir, & imprensa industrial, com funcionamento tecnol6gico em grandes
proporcdes, que passa a estar a servi¢o dos anunciantes, a relagdo com o publico passou
por diversas mudancas.

A imprensa feminina, adentrando o recorte que interessa a discussdo aqui
colocada, surgiu em meados do século XVII, sendo o “Lady’s Mercury”, periddico
inglés criado em 1693, considerado o primeiro destinado unicamente as mulheres que se
tem conhecimento (BUITONI, 1986). Diferentemente da Europa, no Brasil publicacdes
voltadas ao publico feminino apareceriam apenas no inicio do século XIX, momento em
que a imprensa nacional como um todo finalmente teve autorizagdo da corte para
funcionar, ap6s a chegada da familia real portuguesa ao pais. Em 1827 era langado “O
Espelho Diamantino”, publicagdo carioca considerada o primeiro peridodico feminino
brasileiro.

A época, literatura e jornalismo andavam consideravelmente préximos, fazendo
com que textos literarios estivessem presentes na maior parte das publicacdes voltadas
para as mulheres, acrescidos de escritos sobre belas-artes, moda e assuntos domésticos.
Todas essas tematicas eram trabalhadas para atingir um publico especifico: as mocas e
senhoras da alta sociedade, isto porque, até meados do século XIX, o indice de
analfabetismo era consideravelmente alto no Brasil, de maneira que as poucas mulheres
aptas a serem leitoras desses periddicos, além de serem aquelas que dispunham de
tempo para isso, eram as de elite. Portanto, a principal parcela do publico leitor da
imprensa feminina eram as mulheres burguesas que passaram a ter acesso a educacao,
apesar de ainda permanecerem restritas ao ambiente doméstico e familiar.

Estes elementos nortearam consideravelmente os assuntos e abordagens adotados
nas publicacdes da época cujo intuito era atrair essas mulheres alfabetizadas que
estavam inseridas no modelo familiar corrente e buscavam aceitacdo social ao
demonstrarem educacdo e conhecimentos culturais tidos com refinados, generalidades
que a ajudariam a cuidar melhor da casa e da familia. O publico alvo de revistas
femininas ndo se alterou tanto ao longo das décadas, sendo mulheres de classe Ae B o
principal perfil para o qual sdo produzidos os contetdos das publicagbes que mais
circulam no Brasil, dentre elas, “Claudia”, tampouco as tematicas atreladas ao ambiente

domeéstico e familiar foram totalmente deixadas no passado, mesmo que novas e
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diferentes roupagens tenham sido dadas e assuntos mais contemporaneos tenham
passado a integrar as pautas, ainda assim as leitoras mulheres tem sido reservado
debates que de maneira ou outra remetem aos cuidados da casa, dos filhos, do
casamento, a beleza e cuidados com o corpo, a constante modificacdo de tendéncias na
moda e assuntos correlatos.

Inimeros foram os titulos de publica¢fes femininas que surgiram ainda no século
XIX, mas seu tempo de vida ainda era curto. Foi no século seguinte, com a
consolidacdo do capitalismo, a modernizacéo das cidades, o crescimento da vida urbana
e da burguesia com novas relacdes comerciais, que a intensificacdo de aperfeicoamento
e segmentacdo da imprensa criou o ambiente necessario para o desenvolvimento de
revistas femininas mais proximas do que temos hoje em dia para as quais as mulheres
leitoras séo vistas a partir do seu potencial de consumo (OLIVEIRA, 2011).

O inicio do século XX marcou a transicdo dos jornais elaborados e distribuidos de
maneira mais artesanal para as grandes empresas jornalisticas, mudanga esta
intimamente ligada as condi¢des econdmicas e politicas pelas quais passava o Brasil,
como mencionado anteriormente e defendido por Sodré (1999). Este foi um momento
de mecanizacdo e industrializacdo da imprensa, contexto de avangos técnicos e
tecnoldgicos no qual é inserido maquinario capaz de aumentar a producdo, baratear o
preco das publicacdes, além de possibilitar que os periddicos se tornassem visualmente
mais elaborados. Ao longo deste mesmo século, os grandes jornais reduziram em
namero, num processo de concentracdo de poder em poucas maos, simultaneamente a
um aumento do numero de revistas que, por sua vez, passaram por um processo de

especializacdo. Para Gabrielle Vivian Bittelbrun (2017),

No Brasil, principalmente depois da segunda metade do século 20, com o
desenvolvimento da indistria e do comércio, impulsionando 0s andncios
publicitarios, e 0 aumento do poder de compra das mulheres, as revistas
admitidas como femininas se consolidaram. Com uma forma prdpria de
jornalismo, envolvendo técnicas textuais e graficas de aproximagdo com as
leitoras, e temas referentes ao cotidiano, as publicacdes alcancaram as
férmulas tdo conhecidas de hoje (BITTELBRUN, 2017, p.55).

Esta especializagdo veio acompanhada de uma aproximacdo da imprensa em seu
formato empresarial com o mercado publicitario. A exemplo desta vinculacdo entre
imprensa, industria nascente e publicidade, os estudiosos da imprensa brasileira

destacam a “Revista Feminina” como a primeira grande revista feminina do pais, tendo
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circulado por pouco mais de 20 anos. Em 1914, uma familia pertencente a tradicional
elite paulistana, a familia Salles, funda “A Luta Moderna”, um periodico simples, de
baixa tiragem que, por meio da efetivacdo de assinaturas anuais divulgadas em notas
curtas inseridas dentro das publicacfes, consegue angariar um publico leitor consistente,
viabilizando o investimento na criacdo, em 1915, de uma revista mais estruturada, de
melhor qualidade, tendo como publico-alvo a instrucdo e leitura das mulheres,
especialmente as nobres senhoras paulistanas (NUNES, 2013, p. 72). Assim nasceu a
“Revista Feminina”, 100 anos antes da primeira edi¢ao da revista “Fala Guerreira”,
ambas radicadas em S&o Paulo, no entanto esta tendo como publico de interesse ndo as
mulheres da elite paulistana e, sim, aquelas que vivem nas bordas da cidade, mulheres
ndo lembradas, sequer mencionadas, por nenhum outro periddico elaborado pela grande
imprensa, trazendo ndo apenas suas préprias imagens estampando as capas e contra
capas de todas as cinco edi¢cdes impressas, como também tematicas e abordagens que
dizem respeito as suas realidades como moradoras das periferias. Esta autonomia é
devida, em grande parte, ao fato das publica¢cbes do coletivo homonimo terem sido
financiadas com verba publica, através do Programa VAI, ndo dependendo do suporte
financeiro advindo de publicidade, como a maior parte das revistas femininas
comerciais.

O estreitamento da relacdo entre a imprensa feminina e o mercado publicitario fez
com que as mulheres fossem valorizadas como consumidoras, principalmente pela
importancia socialmente atribuidas a elas em relacdo aos afazeres e cuidados
domeésticos. Com o crescimento da indudstria de bens de consumo duraveis e 0s avancos
técnicos da inddstria jornalistica, os andncios publicitarios ganham maior destaque e
passam a influenciar as revistas femininas, inclusive em suas propostas editoriais e
formas de comunicagdo de modo a disseminar as constantes novidades do mercado.

Neste cenério de imprensa ja reformulada e renovada, com producéo industrial em
forte relagdo com a publicidade, o italiano Victor Civita funda a Editora Abril, em 1950,
publicando inicialmente os quadrinhos da Disney, cuja licenca havia sido conseguida
por seu irmédo César Civita, radicado anos antes na Argentina, e posteriormente lanca a
revista feminina “Capricho” com suas fotonovelas importadas (apenas na década de
1980 se voltaria para o publico adolescente). Os ganhos financeiros obtidos com esses

primeiros langamentos foram investidos na diversificagdo de titulos, em especial nos
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segmentos percebidos como pouco explorados e com publico crescente, como as
revistas femininas. A Editora Abril contribuiu significativamente para a ampliacdo do
mercado editorial de revistas femininas no Brasil, tendo parte consideravel do seu
portfélio composta por revistas voltadas para o puablico feminino, cada vez com mais
espaco para anuncios e campanhas publicitarias.

O formato desenvolvido pela Abril se consolidaria ao longo das décadas através
de sua pioneira “Claudia”, lancada em 1961, periddico lider do segmento, além de ser a
revista feminina impressa mais antiga em circulacdo (BITTELBRUN, 2017, p. 33).
Provavelmente por essas razGes ¢ uma das publicacdes mais analisadas em pesquisas
sobre imprensa feminina. Os recortes e abordagens sdo 0s mais variados possiveis, mas
destacarei um que dialoga com as discussdes propostas aqui que diz respeito ao
potencial de influéncia das diferentes edicdes de uma revista feminina com o alcance de
“Claudia” no comportamento e compreensoes de si que fazem as mulheres brasileiras de
um periodo determinado, esse aspecto ndo esta desconectado da expectativa de que uma
revista desta dimenséo possa retratar um perfil de mulher com seus respectivos papeis,
comportamentos e caracteristicas fisicas, psicoldgicas e sociais em dada época. As
leitoras sdo influenciadas pelas recomendacdes sobre como ser e estar no mundo
estabelecidas nas revistas femininas ou estas apenas representam o que é esse “ser
mulher” em determinada sociedade? Acredito que ambos os aspectos acabam por se
entrelacar e a relacdo entre servir como padrdo a ser seguido ou ser representacdo entra
em jogo.

Para aprofundar melhor essa discussdo que se conecta diretamente com parte das
questBes suscitadas ao longo de diferentes insercdes etnograficas que realizei junto ao
coletivo Fala Guerreira, aproveitarei o breve histérico da revista “Claudia”, ja descrito
anteriormente, para trazer dados recentes sobre representatividade em capas de revistas
femininas comerciais. Em 2017, Gabrielle Vivian Bittelorun defendeu sua tese de
doutorado no Programa de Pds-Graduacdo em Literatura, da Universidade Federal de
Santa Catarina, sob o titulo “Sob cores e contornos: género e raga em revistas femininas
do século 217, pesquisa comparativa bastante consistente e necessaria sobre como
revistas femininas do presente século constroem suas narrativas sobre o que é ser
mulher na atualidade a partir de um referencial restrito que acaba por excluir todas as

outras possibilidades de existir e agir. Dessa maneira, ao utilizar recursos discursivos
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que reiteradamente reforcam como personagem de destaque uma mulher que preencha a
maior parte dos quesitos: classe média-alta, mée, profissional, heterossexual, branca e
magra, revistas como “Claudia” estdo ha décadas lapidando no imaginario social
brasileiro um ideal de mulher que suprimi a realidade fisionémica, fisica, material e
mesmo simbolica, da maior parte da populacdo do pais.

Bittelbrun (2017) faz uma analise aprofundada sobre esta problemética de maneira
comparativa entre “Claudia” e “TPM” (publicagdo da Editora Trip, langada em 2001),
ambas com promessas de modernidade, tendo abordagens e publicos-alvo bastante
semelhantes, trabalhando desde conceitos-chave mais gerais como raca, género e
corporalidade, passando por aspectos estruturais das imagens a partir de uma abordagem
sociossemiotica, fazendo consideracGes sobre moda, corpo e estilo, problematizando as
representacdes visuais do corpo feminino, bem como as diversas atribuices
relacionadas as mulheres presentes nas chamadas de capa e das matérias nos interiores
das revistas. Se inicialmente a hipGtese era de que talvez houvesse diferencas
significativas em termos de tematicas e discussdes sobre “ser mulher”, bem como maior
diversidade de rostos e corpos, ao adentrar mais a fundo nas analises e comparacdes, a
pesquisadora constatou que em realidade as revistas estavam mais proximas uma da
outra do que supunha, com reproducdo e repeticdo dos mesmos perfis de mulheres,
reforcando velhos esteredtipos mesmo que com novas roupagens e confinando as
leitoras a um “universo feminino” ndo muito distante do que propagavam as revistas
femininas do século XIX. Importante mencionar que Bittelbrun (2017) elenca ainda
uma terceira revista em sua anélise que serve como contraponto as outras duas, trata-se
da revista online “AzMina”, langada mais recentemente, com publico leitor e
abordagens mais diversas e representativas, embora seu alcance seja bem menor do que
as publicacBes impressas.

H& inimeros aspectos interessantes na referida pesquisa, mas destacaria como um
diferencial os levantamentos numeéricos sobre representatividade nas capas das revistas,
informagdo por vezes dificil de se encontrar em investigagdes semelhantes. Para as
analises mais aprofundadas foram estudados 12 exemplares de “Claudia” e outros 12 de
“TPM”, langados entre os anos de 2004 e 2014, de diferentes meses, com a maior
variedade possivel de tematicas (BITTELBRUN, 2017, pp. 35-36). Para a analise
especifica das capas, bem como para observagdes mais gerais a respeito da trajetoria de
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cada um dos periddicos, foram consideradas todas as edi¢des do referido periodo, 2004
a 2014, somando 132 exemplares de “Claudia” e 166 de “TPM” (BITTELBRUN, 2017,
p. 137). Os dados classificados e elencados pela pesquisadora sdo reveladores: 81% das
primeiras paginas da revista da Editora Abril foram estampadas por mulheres brancas,
para este grupo Bittelbrun (2017) considerou aquelas com tragos caucasianos
predominantes; mulheres brancas com tracos de outras etnias, ou seja, aquelas que,
embora tenham caracteristicas associadas a diferentes etnias, sdo igualmente
consideradas brancas, representaram 14% das capas no periodo; os 5% restantes das
capas foram protagonizadas por mulheres que se autodeclaram como negras
(BITTELBRUN, 2017, p. 179). As capas da revista da Editora Trip apresentaram
porcentagens semelhantes, sendo 72% protagonizadas por mulheres brancas; em
aproximadamente 13% ha mulheres brancas com tracos de outras etnias; 9% das
primeiras paginas tém mulheres assumidamente negras; e 5% contaram apenas com
ilustracdes (BITTELBRUN, 2017, p. 184).

De maneira a ampliar a discusséo, para além dos dados trazidos até 0 momento a
respeito de “Claudia”, retomo brevemente as capas da “Vogue” que abrem este capitulo.
Apdbs o0 comentario de que as oitos capas apresentadas repercutiam o que a maior parte
das publicacbes semelhantes tem reiterado ha décadas, em especial o fato de serem
estampadas em sua maioria por pessoas brancas, olhares mais atentos provavelmente
tenham voltado as imagens e percebido que, em verdade, as capas de “Vogue” dos dois
periodos contavam com pessoas negras. Embora fique um certo incémodo com a
referida afirmag¢do que seria ‘“negada” pelas imagens imediatamente anteriores,
compartilho dados de outra pesquisa que reitera as observacdes sobre qual o perfil
preferencial para estar nas primeiras paginas da maior parte das revistas comerciais em
circulacdo: segundo Ana Caroline Siqueira Martins (2017), a representacao das capas de
“Vogue” estdo longe de se aproximar da realidade de quase metade da populagdo
feminina do pais.

Em breve artigo apresentado no VIII Congresso Internacional de Historia, em
Maringa, no Parana, em 2017, sob o titulo “A representatividade étnica da revista
Vogue Brasil: uma analise comparativa (2009-2012 e 2013-2016)”, a autora traz dados
percentuais sobre a presenca de modelos negras nas capas da revista em questéo e eles

ndo diferem muito dos numeros obtidos por Gabrielle Bittelbrun (2017) em suas
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analises, tanto de “Claudia”, quanto de “TPM”. Criada em 1892 e uma das maiores
referéncias mundiais de moda no tocante as midias impressas, “Vogue” teve, no referido
artigo, 96 exemplares analisados, dos quais metade compreendia capas dos anos 2009 a
2012 e as outras 48 foram lancadas no periodo de 2013 a 2016. Para além das
personagens em si que estampavam as capas, a analise também levou em consideracao
“a presenca de textos, frases ou manchetes que evidenciassem alguma modelo ou
personalidade negra, para assim verificar qual o destaque que a propria Vogue atribui as
mesmas” (MARTINS, 2017, p. 1460, grifo da autora). Levando em consideracédo
apenas a presenca de modelos nas capas, excluindo-se, portanto, outras personalidades
negras, a porcentagem de mulheres negras nas primeiras paginas entre 2009 e 2012 foi
de 6,25%, aumentando moderadamente para 10,4% no segundo periodo (MARTINS,
2017, p. 1463).

Destacarei as observacdes da pesquisadora em relacdo as capas do ano de 2015 e
acrescentarei algumas informagdes sobre os langcamentos no ano de 2017 (né&o
compreendido no seu corpus), por serem 0s anos com as capas em destaque nesta secéo.
Segundo Ana Caroline Siqueira Martins (2017), em 2015 apenas duas capas da

“Vogue” tinham mulheres negras, das quais especifica:

Na edicdo de Abril (ed.440) a reporter e apresentadora Gloria Maria dividia a
capa com mais nove atrizes brancas da Rede Globo. Em Outubro, na edicéo
ed.446, tem-se novamente a modelo Naomi Campbell, mais uma vez
produzida de modo a descaracterizar o fen6tipo negro, compartilhando a capa
com mais dois modelos brancos (MARTINS, 2017, p. 1462).

Por meio de uma enquete no seu proprio site, a “Vogue” perguntou as leitoras e
leitores qual teria sido a melhor capa em 2017%, fonte visual na qual é possivel observar
que as primeiras paginas deste ano ndo fugiram muito dos anos anteriores: somente trés
edicdes contaram com modelos negras em suas capas, sendo as brasileiras Lais Ribeiro
e Ellen Rosa, em fevereiro e abril, respectivamente, e a porto-riqguenha Joan Smalls, em
junho, sendo portanto este o rosto que estampa o exemplar elencado no inicio do
capitulo. Joan foi capa da “Vogue” pela primeira vez em 2013, quando tinha acabado de
ser nomeada “nimero 1” no mundo da moda pelo site referéncia na industria, o

“models.com”. Este foi um ano em que novamente apenas trés edigoes da “Vogue”

30 Ver: https://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2017/12/qual-melhor-capa-da-vogue-brasil-em-
2017-vote.html. Acesso em: 11/03/2019.
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https://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2017/12/qual-melhor-capa-da-vogue-brasil-em-2017-vote.html
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contaram com personalidades negras em suas capas, sendo que a edi¢do com Joan, por
exemplo, tinha como manchete a legenda “Black ISSUE. Joan Smalls, a nimero 1 do
mundo, é negra. Esta edigdo também” (grifo da revista), inscrigdo esta que evidencia o
lugar que modelos negras sdo colocadas neste universo, que é o da exce¢do, bem como
0 de ser o elemento que podera servir como suficiente para representar um grupo téo
heterogéneo, como o de mulheres negras.

Né&o s6 o fato de mulheres negras aparecerem em porcentagens muito baixas nas
capas tanto de “Claudia”, quanto de “TPM” e “Vogue” ¢ uma questao relevante de ser
apontada, mas também a circunstancia de que aquelas que sdo destaque nas primeiras
paginas sdo quase sempre as mesmas, a exemplo da atriz Tais Aradjo e a modelo Naomi
Campbell que participaram de mais de uma edigdo destas revistas, na maior parte das
vezes estando confinadas as discussdes sobre a opressao racial a qual estdo sujeitas na
sociedade. Estas revistas, de um modo geral, ttm como principal figura mulheres
brancas e, quando incluem mulheres negras, estas estdo em edi¢des especiais que de
alguma maneira traz o tema racial como norteador ou dividem espagco com outras
personagens brancas, além de constantemente terem seus tracos étnicos
descaracterizados. Ao analisar algumas das representacBes das mulheres negras no
mercado cultural, em especial as revistas femininas de moda, bell hooks®!, importante
tedrica feminista afroamericana, em seu livro “Olhares negros: raca e representagdao”
escrito em 1992, relancado em 2015 nos Estados Unidos e recéem traduzido para o

portugués, observa que:

Reinseridos como espetdculo, mais uma vez em exibi¢do, 0s corpos das
mulheres negras aparecem nessas revistas ndo como registro da beleza da
pele escura, dos corpos negros, mas para chamar a atengdo para outras
preocupacles. Sao representados para que os leitores percebam que a revista
é racialmente inclusiva, ainda que suas matérias com frequéncia distorcam
esses corpos, contorcidos em posturas estranhas e bizarras que fazem as
imagens parecerem monstruosas e grotescas, eles parecem representar uma
antiestética, que zomba da verdadeira ideia de beleza (hooks, 2019, p. 145).

No referido livro, hooks (2019) se propde a discutir ao longo dos diferentes
artigos as relacGes de poder que estéo estreitamente ligadas aos regimes de visibilidade

e sistemas de representacdo que subalternizam negros e negras, a0 mesmo tempo que

31 Pesquisadoras como Djamila Ribeiro, em seu livro “O que é lugar de fala” (2017), costumam fazer uma
nota mencionando que bell hooks é o pseudénimo assumido por Gloria Jean Watkins, intelectual negra
estadunidense que utiliza a grafia em mindsculas do nome tomado de sua bisavd, Bell Blair Hooks,
maneira pela qual sera grafado o nome da referida autora em respeito as suas convicgdes.



61

apresenta em suas analises a possibilidade da resisténcia e do ato criativo que pessoas
negras, em especial as mulheres, vém desenvolvendo ao longo dos tempos, néo se
restringindo apenas a criticar as representacBes vigentes, mas também criando
alternativas que questionam, deslocam e transformam as perspectivas e visbes de
mundo de si proprias, mas também dos outros grupos sociais. Considerando que a maior
parte das mulheres do coletivo Fala Guerreira s&o mulheres negras, e mesmo as que nao
sdo estdo significativamente inseridas nas discussdes raciais, 0os dados e observagoes
apresentados anteriormente refor¢cam a baixa representatividade que essas mulheres tém,
decorrendo dai a importancia da elaboracdo e circulacdo das revistas que elas
produziram. O deslocamento das ordens de representacdo e dos modos de ver pode ser
observado ja nas capas e contracapas do magazine que sdo, em todas as edices,
compostas por diversos retratos fotograficos, de diferentes mulheres. E este é um pouco
do movimento que pode ser observado nas revistas “Fala Guerreira”, o de conceber

novos referenciais sobre quem séo, 0 que pensam, que rostos tém estas mulheres.

2.2. A “cara” da revista “Fala Guerreira”3?

EFFALKX'

Figura 9: Capa e contracana da primeira edicdo da revista “Fala Guerreira”. outubro de 2015.

% Todas as capas e contracapas foram anexadas ao final da dissertagdo em tamanho ampliado,
acompanhadas dos respectivos editoriais, indices e expedientes.
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Figura 11: Capa e contracapa da terceira edi¢ao da revista “Fala Guerreira”, margo de 2016.
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Figura 12: Capa e contracapa da quarta edi¢do da revista “Fala Guerreira”, margo de 2017.
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Figura 13: Capa e contracapa da quinta edi¢do da revista “Fala Guerreira”, junho de 2017.
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Ao conversar sobre as revistas com algumas interlocutoras com as quais,
posteriormente, acabei tendo mais aproximacao e contato, perguntei se havia um motivo
especial para as capas serem compostas de retratos, ao que todas concordavam ser uma
maneira de mostrar quem eram essas mulheres que estavam ‘“falando”, dar rostos as
narrativas escritas dentro das revistas. Tinham a vontade de humanizar essas mulheres,
de trazé-las a materialidade. O intuito era desenvolver uma midia na qual elas se vissem,
que soubessem quem sdo as pessoas que ali escrevem, que as reconhecessem e se
reconhecessem nessas mulheres diversas, comuns, do cotidiano. Por este motivo, as
capas, contracapas, expedientes e indices de cada uma das revistas impressas foram
anexados em tamanho quase original nos anexos de maneira a garantir ao leitor acesso a
estas imagens, a0 mesmo tempo conferindo mais espaco e destaque as mulheres ali
representadas.

Para entender um pouco mais sobre a concepcdo das capas, dialoguei com Silvana
Martins, integrante do coletivo responsavel pelo projeto grafico de todas as edi¢des da
revista, perguntando se havia algum motivo especial para terem escolhido como
principal elemento de capa diversos retratos fotograficos, por qual razdo optaram por
esse tipo de imagem. Como ndo era retratada apenas uma Unica mulher como costumam
ser as capas de revistas femininas comerciais, mas diversos pequenos retratos de
diferentes mulheres, dispostos lado a lado, do inicio ao fim das paginas que estabelecem
0 primeiro, bem como o Gltimo contato com o publico que se quer atrair como possivel
leitor, também procurei saber quem eram aquelas mulheres todas, por que elas e ndo
outras, como esses retratos foram captados. Silsil do Brasil, pseudénimo de Silvana que
consta no expediente das ultimas trés edi¢cdes impressas, sintetizou o projeto grafico das
capas como sendo a oportunidade que vislumbrou para, literalmente, “retratar as
guerreiras que estdo falando”. Sendo a revista uma midia na qual ndo apenas as
mulheres do Fala Guerreira, mas também as mulheres da rede estabelecida pelo
coletivo, teriam espaco para debater as tematicas que julgassem pertinentes, com a
abordagem que elegessem mais adequada, nada mais expressivo, segundo Silvana, do
que dar rostos aos escritos presentes na publicacéo.

As imagens que compGem capa e contracapa da primeira edi¢cdo da revista sdo
retratos das mulheres que fizeram o curso “Mulher ¢ midia na quebrada: aprendendo a

fazer uma revista”, oferecido gratuitamente pelo coletivo em 2015 com apoio do VAI,
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conforme mencionado no capitulo I. Foi solicitado as participantes que enviassem uma
foto sua que achassem bonita para compor a revista, cuja “cara” acabou sendo a “cara
de quem esta escrevendo”, sdo os rostos de quem esta falando sobre seus problemas,
dores, ideias, opinides compartilhadas ao longo do contetdo interno da revista. Esta
concepcao acabou se tornando uma narrativa visual forte da revista, sendo replicada em
todas as outras edigdes.

Para a segunda edicdo, “Especial Mulheres Negras”, permaneceram algumas
mulheres que fizeram o curso, especialmente as que passaram a compor ou ao menos
gravitar em torno do coletivo, permanecendo também seus retratos, aos quais se
somaram as imagens das novas figuras que assinaram alguns dos textos presentes nesta
producdo, parte destes escritos tendo sido mobilizados pela participacdo direta ou
reflexdo de mulheres negras sobre a Marcha das Mulheres Negras contra o racismo € a
violéncia e pelo bem viver, ocorrida em novembro de 2015, em Brasilia.

A revista nimero trés, “Especial Méaes de Maio”, escapou um pouco de retratar
apenas guem escreveu na revista, apresentando em imagens mulheres que perderam
seus filhos pelas médos do Estado, como mencionou Silvana. Sao retratos das proprias
Mées de Maio que, naquele 2016, quando foi lancada a terceira edicdo, fazia 10 anos
enguanto movimento social de atuacdo e luta contra os crimes cometidos pelo Estado,
mas também de outras mées que as integrantes do coletivo conheciam e que, de maneira
semelhante, perderam seus filhos em situagdes envolvendo uso abusivo de forga por
agentes de seguranca do Estado. As imagens das primeiras foram tiradas de um arquivo
que Silsil ja tinha, uma vez que vinha desenvolvendo ha um tempo diversas pecas e
projetos graficos para as Maes de Maio, e as outras mdes foi solicitado que enviassem
fotografias suas para compor a edicao.

Ja a quarta revista, “Lutas, resisténcias ¢ memoria na América Latina”, lancada
ap6s um hiato de exatamente um ano, teve sua capa e contracapa permeadas por
fotografias de mulheres com as quais algumas integrantes do coletivo tiveram a chance
de trocar experiéncias em suas andangas pela América Latina ao longo do referido
periodo, além dos retratos das préprias mulheres do coletivo e outras mais proximas a
elas.

Um pouco distinta, assim como foi a proposta da terceira edicdo em relacdo a

concepgdo geral, a quinta e dltima revista impressa incluiu, além dos retratos das
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integrantes do coletivo e mulheres parceiras, imagens de pessoas caras as autoras dos
artigos da publicagdo, que teve como titulo seu principal norteador: “Afetividades”. As
mulheres que assinam os artigos nesta edi¢cdo procuraram compartilhar as diferentes
maneiras de se conectar afetivamente e construir relacbes com pessoas que as rodeiam,
por conta disso, outro diferencial é que as imagens que compdem capa e contracapa ndo
sdo apenas retratos individuais, mas também fotografias contendo duas, trés ou até
cinco mulheres.

Ainda segundo Silvana, para nenhuma das cinco edi¢des impressas foi elaborado
um ensaio fotografico propriamente dito, exclusivo por assim dizer, como normalmente
sdo elaboradas as imagens que estampam diversas revistas femininas comerciais. Os
retratos foram, em sua maioria, solicitados as mulheres, reforcando o caréater
colaborativo presente ndo s6 nas capas e contracapas, mas ao longo das revistas como
um todo que contam com imagens e mesmo alguns ensaios fotograficos cedidos por
mulheres que participaram ativamente ou fazem parte da rede do coletivo. Aquelas
mulheres que as integrantes do coletivo julgavam muito importante terem suas imagens
retratadas e que, por algum motivo, ndo tinham em um movimento proprio
encaminhado uma fotografia sua, tiveram seus retratos obtidos ou por meio dos
arquivos pessoais das mulheres do coletivo ou das redes sociais.

Além dessas imagens, todas as edicbes da “Fala Guerreira” contam com um
desenho na capa que se sobrep8e parcialmente aos retratos e procura trazer, junto com
seu respectivo titulo, um pouco da ideia e contetdo desenvolvidos no interior da revista.
Se a maior parte das revistas comerciais procuram fixar as imagens em um sentido
especifico a partir das chamadas, titulos e subtextos presentes nas capas, a revista “Fala
Guerreira” tem apenas um titulo que se refere ao tema norteador das discussdes que
estdo presentes no interior da revista sob diferentes abordagens e perspectivas, como o é
a propria capa de todas as edi¢Ges, composta por diferentes rostos e olhares. N&o ha
proposi¢es ou textos de carater impositivo de como ser ou agir no mundo, ndo ha
chamadas sobre receitas, dietas e decoracdo, dicas de especialistas em relacionamentos
amorosos ou editoriais de moda. Ha rostos de diferentes mulheres que se repetem ao
longo de algumas edicOes, aos quais se juntam outros rostos singulares que por vezes
aparecem uma unica vez, sendo esta composi¢cdo de retratos complementada por um

titulo (com excec¢édo da primeira edi¢do), bem como uma imagem que estabelece relacéo
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com o respectivo titulo, ambos com indicacdo da tematica que perpassa e € mote para 0s
diferentes artigos presentes no interior das revistas, além do nome da revista, homénima
ao coletivo, que ocupa a parte superior e lateral direita das publicagdes, local onde
consta o numero da edicdo. Embora o nome da revista seja, em termos linguisticos, um
modo verbal imperativo, nos editoriais é reconstruido como um convite ou uma
solicitacdo para que as mulheres de periferia que venham a ler a revista também possam
falar e se expressar. O termo “guerreira” ¢ definido no editorial da terceira edigdo como
“mulher forte, que luta todos os dias por aquilo que acredita”.

Se as capas de revistas femininas costumam trazer figuras majoritariamente
sozinhas, fazendo alguma pose visivelmente dirigida, olhando para a cdmera como se
estivesse encarando a espectadora de maneira a estimular alguma conexdo com a
personagem ali retratada (BITTELBRUN, 2017), as edi¢cfes da “Fala Guerreira” trazem
em suas capas multiplos retratos descontraidos de diferentes mulheres, uma ao lado da
outra, a maior parte delas esta sorrindo (com excecdo da terceira edigdo sobre as Mées
de Maio, na qual quase todas as mulheres possuem semblantes fechados e tristes,
elemento compreensivel se levarmos em consideracdo a tematica tratada no interior da
revista), ha mulheres de oOculos, de turbante, de boné, cabelos lisos, cabelos crespos,
dreadlocks, trancas, cabelos curtos, cabelos esvoacantes, ha selfies, bem como retratos
tirados por terceiros, algumas fitam a camera, outras olham em diferentes direcoes,
notam-se alguns punhos levantados e méos segurando microfones, ha mulheres brancas,
negras, mesticas, alguns retratos parecem ter sido retirados de fotografias que talvez
fossem integradas por outras pessoas em um cenario mais ampliado, outros podendo ter
sido retirados de alguma rede social. Se em revistas como “Claudia” a promocéo de
identificagdo “pode pressupor prazer e contentamento, pela autoprojecdo em uma
personalidade de sucesso” (BITTELBRUN, 2017, p. 206), projecdo esta que
dificilmente se completa se levarmos em consideracdo a distancia entre o perfil de
mulheres que estampam essas capas e a maior parte das leitoras, é atraves da elaboracao
de uma narrativa visual que tem a multiplicidade como norteador que a revista “Fala
Guerreira” pretende estabelecer relagdo com seu publico leitor ao disponibilizar mais e
outras possibilidades de reconhecimento nas imagens de mulheres comuns e diversas

que estampam capas e contracapas de todas as edi¢des publicadas.
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Outro elemento visual que se destaca é o cromatico, sendo 0s retratos das capas e
contracapas todos tratados em preto e branco, numa escala de cinza, coloragéo presente
integralmente no interior das revistas. As imagens e titulos que sobrepdem os retratos,
no entanto, sdo compostas pelas cores marrom e vermelho, além do preto e do branco.
Em uma de minhas interaces com Silvana, dialogamos sobre esse aspecto, sobre o qual
ela compartilhou estar intimamente relacionado com sua prépria trajetéria enquanto
comunicadora visual. A designer, que é formada em propaganda e marketing, trabalhou
no inicio de sua carreira em redacdes de diferentes revistas nas quais aprendeu sobre
diagramagdo “na raga”, morou em Londres onde fez uma especializacdo em design
grafico que lhe proporcionou contato com aspectos mais técnicos desta atividade,
experiéncias que, na sua volta a Sdo Paulo, fizeram com que ela fosse convidada a ser
educadora em um curso de comunicacdo popular no Jardim Angela, regido onde
morava. Neste curso, enquanto arte-educadora, desenvolveu com os adolescentes
participantes um jornal que mostrava a regido, constantemente lembrada por ter sido
considerada a mais violenta do mundo pela ONU em 1996, através de outros aspectos
vividos pela comunidade para além da violéncia. Para Silvana, este € 0 momento que
considera como sendo o inicio de sua elaboracdo do que chama de “comunicacdo de
resisténcia”, uma comunicacdo com desenhos mais simplificados, mas de carater forte,
elementos importantes para tiragens em preto e branco de publicagdes e atividades que
contariam com pouco ou quase nenhum orgamento.

Tempos depois, ja tendo trabalhado em outras revistas, incluindo algumas
femininas, e tido outras experiéncias, surge o coletivo Fala Guerreira em um momento
que buscava se diferenciar de um design editorial mais comercial, a0 mesmo tempo que
passava por um processo interno de questionar as desigualdades de género perpassadas
por questdes raciais e de classe que vivia e observava ao seu redor. Neste contexto, foi
convidada por integrantes do coletivo para compor a equipe de educadoras do curso de
comunicagdo popular “Mulher e midia na quebrada: aprendendo a fazer uma revista”,
mencionado anteriormente, sendo esta a primeira vez que daria aulas de design grafico
exclusivamente para mulheres de periferia. Ao findar de sua atuagdo no curso foi
chamada para ajudar na elaboracdo da revista propriamente dita, passando a fazer parte
do coletivo. A dindmica de formatacdo de uma revista, a partir de textos e imagens de

diferentes pessoas, ja era conhecida por Silvana por conta de suas experiéncias nas
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redacdes pelas quais havia passado, a diferenca € que este era um lugar de
experimentacdo muito mais satisfatorio, onde poderia reforcar sua prépria identidade
visual e ajudar a construir uma midia que partilhasse informacdes sobre a realidade e
perspectivas de diferentes mulheres, como ela, de periferia.

Como em outros trabalhos de comunicagédo popular que fez parte, procurou trazer
para as revistas do Fala Guerreira a caracteristica marcante de suas artes graficas que € o
preto e branco que, para ela, viabiliza quantidades maiores de exemplares impressos das
publicacbes, uma vez que artes em cor aumentam significativamente o preco final de
qualquer impressdo, podendo ser um fator impeditivo para a divulgacdo de materiais de
grupos que contam com poucos recursos ou incentivos financeiros, como a maior parte
dos movimentos sociais, em especial os de periferia. Por conta disso procura extrair o
méaximo da estética do preto e branco, trabalhando bastante com texturas e contrastes,
em suas diferentes formas. Como o Fala Guerreira tinha aporte financeiro do VAI, e
reforgo aqui novamente a importancia desta politica publica para o coletivo de um modo
geral, e as revistas em particular, como mencionado no capitulo anterior, era possivel
elaborar um material com mais cores, por isso a decisdo de ao menos as capas terem um
colorido, permanecendo o miolo em preto e branco. Para Silvana, como o esforco era a
busca por uma representacao delas mesmas, daquelas mulheres do coletivo e de suas
semelhantes, ndo tinha outra forma sendo usar o tom marrom como predominante para
as partes de pele dos desenhos, uma vez que a maioria das integrantes do coletivo e
parceiras sao mulheres negras, e o vermelho em alguns dos outros elementos por
entender este como uma cor de luta e resisténcia. Esta estética €, para a designer, uma
caracteristica de materiais comunicacionais de resisténcia, como entende a revista “Fala

Guerreira”, que sdo densos e requerem atengdo as mensagens que intentam transmitir.

2.3. Elaboracéo de novas narrativas visuais: o direito a existir

Tendo os principais elementos que compdem capas e contracapas das cinco
edigcdes impressas da revista “Fala Guerreira” sido apresentados e descritos de maneira
atenta, cabem algumas consideracdes sobre leituras possiveis destas publicacbes em
relacdo as narrativas visuais nelas presentes, observando em que medida elas colaboram

ou ndo na construgdo de imagens de si de minhas interlocutoras, todas mulheres de
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periferia, para quem as midias de massa, como as revistas femininas ou as novelas, por
exemplo, ndo sdo representativas de suas existéncias e experiéncias diversas, interesses
e abordagens multiplos.

Embora tenha percebido, a partir das minhas insercGes etnogréaficas, que as
opinides e compreensdes das diferentes integrantes do coletivo sobre o propdsito da
revista eram bastante diferentes e, por vezes, até conflitantes, umas com uma
perspectivas mais de comunicacdo, reforcando a relevancia da publicizacdo de
conteddos que julgavam mais proximos de suas vivéncias, outras atribuindo um carater
mais educativo para as acdes e relacbes engendradas pelas publicacdes, outras ainda
com leituras diversas sobre onde queriam chegar com o compartilhamento de suas
historias, ou seja, mesmo o Fala Guerreira ndo tendo um objetivo Gnico enquanto
coletivo, uma vez que era composto por mulheres diversas que interpretavam a propria
coletividade de maneiras distintas, ainda assim, as revistas elaboradas por essas
mulheres sdo compreendidas pela maior parte delas como um espaco que lhes
possibilitava pensar como se comunicar entre elas mesmas, descobrir quem eram, o que
poderiam ser, as diversidades e semelhancas que as perpassavam para além das versoes
estereotipadas enraizadas no imaginario social. Isso de alguma maneira acabava por
criar uma contraposicao ao que estava posto, possibilitando uma disputa de narrativas
com a sociedade mais ampla, criando novos repertdrios para leituras sobre quem sao,
que ndo estd nem no lugar da mulher que ¢ invisibilizada, aquela que sequer aparece nas
revistas comerciais, e também ndo é a mulher de periferia estereotipada, subalternizada.

Um dos movimentos que pode ser observado com a elaboracdo e circulacdo das
revistas “Fala Guerreira” é justamente esse de criar narrativas que nao existiam, criar
imagens que ndo estavam presentes nas mais diferentes esferas da sociedade, incluindo
0 universo académico. Essas novas narrativas, e para este trabalho o destaque sdo as
narrativas visuais, atreladas a uma construcdo de outras representagdes de si, acabam
por disponibilizar elementos para que a sociedade reelabore e redimensione as leituras
sobre mulheres de periferia, mas ainda mais importante, cria repertdrio para as proprias
mulheres de periferia se reconhecerem e se conectarem, possibilitando um movimento
de descoberta e de afirmagcdo de quem eram/sdo, de suas subjetividades, de suas
coletividades, produzindo outras maneiras de se relacionar com o mundo. Foi 0 que as

mulheres do Fala Guerreira fizeram por meio das revistas: produziram um material de
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excelente qualidade gréfica, imageética e de conteudo, através do qual trazem outras
possibilidades de dialogar com mulheres como elas mesmas. A producdo da revista é
uma prética de producdo cultural de resisténcia que tensiona as imagens dominantes,
criando brechas que possibilitem a existéncia de novas representaces de si para
compartilhar com as suas semelhantes, mas também para dialogar com a sociedade
como um todo ao se mostrarem da maneira como gostariam de ser vistas.
Representacdes imagéticas positivas ou negativas sobre dado grupo social determinam
ndo s6 como as pessoas pensam a respeito desse grupo, mas como 0s sujeitos desse
grupo pensam sobre si mesmos.

As narrativas visuais presentes na revista “Fala Guerreira”, como viabilidade de
resisténcia fornecida pelo discurso, nos desafiam a ver mulheres de periferia como
sujeitos e ndo como objetos, demandando por novos regimes de visibilidade. Ao
criarem representacdes de si elas se permitem entrar em contato com o outro, mas
também encontrar a si mesmas. Reivindicam reconhecimento de suas existéncias, de
suas demandas, de suas vozes, dos retratos de quem sdo e de quem querem ser. Como
menciona o tedrico da cultura visual Nicholas Mirzoeff (2016), em seu texto “O direito

a olhar”:

Vocé, ou seu grupo, permite que um outro te encontre, e ao fazé-lo, vocé
encontra tanto o outro quanto a si mesmo. Isso significa requisitar o
reconhecimento do outro a fim de ter um ponto de partida para reivindicar
um direito e determinar o que € certo. E a reivindicacdo a uma subjetividade
que tem autonomia para organizar as relagbes do visivel e do dizivel
(MIRZOEFF, 2016, p. 746).

O direito a olhar, proposto por Mirzoeff (2016), estabelece relacdo com algumas
das discussdes que bell hooks mobiliza em seu livro “Olhares negros: raca e
representacdo” (2019), especialmente quando a autora, ao delinear a possibilidade de
resisténcia exercida por mulheres negras espectadoras, afirma existir um olhar critico
desenvolvido por grupos sociais @ margem que € opositivo ndo apenas contestando a
ordem dominante, mas também criando textos alternativos, conceitos que sdo relevantes
para compreendermos outras camadas e dimensdes das narrativas visuais presentes na
revista “Fala Guerreira” e descritas anteriormente. O olhar opositivo, enquanto um olhar
politico ativo elaborado no terreno da experiéncia de espectadoras negras, torna-se uma

alternativa de agenciamento para estas se construirem como sujeitas na vida cotidiana.



72

Para Mirzoeff (2016), num contexto de modernidade no qual a visualidade é
fundamental para a legitimacdo da hegemonia ocidental, o direito a olhar é formulado
como aquele que reivindica autonomia, pleiteando uma subjetividade e coletividade
politicas, exercendo papel de contravisualidade. O direito a olhar ndo é apenas sobre as
imagens em si ou mesmo sobre as narrativas visuais construidas a partir delas, mas sim
0 contexto no qual certas representagcbes fazem ou ndo sentido, podem ou néo ser
consideradas vélidas. O direito a olhar €, antes de mais nada, o direito de ser visto, o
direito a existir. Em um contexto no qual, quando ndo séo invisibilizadas, inumeros
esteredtipos sobre quem sdo as mulheres de periferia parecem reinar, tem sido apenas
por meio de resisténcia, luta, disputa de espacos e de narrativas, de olhares
questionadores e opositivos que as mulheres de periferia tém conseguido valorizar
suficientemente suas perspectivas e leituras de mundo de maneira a enuncia-las
publicamente.

O olhar opositivo so se estabelece quando feito de maneira ativa, consciente, ndo
é automatico. A revista “Fala Guerreira” ndo € apenas uma midia na qual mulheres de
periferia puderam elaborar imagens de si, elas constroem esse lugar a partir de um
confrontamento em relacdo as nocgdes estereotipadas que a sociedade faz delas, bem
como em resposta a auséncia de suas semelhantes nas midias correntes, sendo que
ambas situacdes lhe negam praticas discursivas.

As producdes do coletivo Fala Guerreira ndo oferecem apenas representacoes
diversificadas sobre mulheres de periferia, mas também possibilitam a criacdo de novas
formulacGes de subjetividades a partir da troca e da coletividade, por meio de praticas
criticas. Elas procuram construir representacbes que possibilitem a constituicdo de
novos tipos de sujeitos, sujeitos em constante movimento, com pensamento critico e
olhares atentos, opositivos quando necessario. Este olhar opositivo € um olhar critico
gue encara de volta as imagens dominantes, bem como quem as cria. Essas mulheres, ao
conseguirem nomear O Que Veem COmMO pouco ou nada representativo de suas
existéncias fisicas, bem como simbolicas, buscam sair do lugar de subalternizacdo ao
qual sdo constantemente colocadas. Levando isso em consideragédo, as narrativas visuais
elaboradas nas revistas podem ser compreendidas como parte de um movimento de
resisténcia que tensiona as relaces de poder nas quais essas mulheres estdo, na maior

parte das vezes, em posi¢des subordinadas. O olhar opositor cultivado pelas integrantes
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do Fala Guerreira fez com que elas reagissem as relacfes de olhar que as invisibilizam

ou estereotipam e criassem outras referéncias sobre mulheres de periferia.
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Capitulo 3

Um nome a procura de um rosto®

[click] D.: Calma, talvez seja melhor vocé descruzar as pernas... [click]

A.: Ah, deixa eu ficar mais alegre, t&6 muito séria...

“Sequéncia de cinco fotos. Eu escolheria a 68, s6 que ela esta levemente
embacada e isso mexe com minha escolha, é pouca coisa, gosto do efeito, mas
sinto que tenho que escolher a melhor foto quando me pedem pra escolher.
Sinto que tenho que escolher a foto que eu estou mais bonita, entdo escolho a
66, pois tem um certo distanciamento, esta sorrindo. A 67 esta muito proxima e
séria. A 69 estd levemente embacada também, que eu também gosto, mas esta
embacada e um pouco torta. A 70 sinto que um olho esta menor que o outro,

’

ndo que ndo seja um fato no meu corpo, mas ver isso me incomoda.’

3 0 titulo ¢ inspirado na performance “Um rosto a procura de um nome”, elaborada pelo Coletivo
Legitima Defesa. A performance conta com discursos histdricos, depoimentos pessoais e documentos
fotogréficos. Os artistas traziam consigo fotografias de autoria de Cristiano Jr. (reconhecido fotdgrafo que
imigrou e desenvolveu seu trabalho imagético na América Latina, incluindo o Brasil, no século XIX),
retratando negros (escravizados ou libertos) do periodo da escraviddo. Com retratos em maos, imagens
essas em sua maioria sem os respectivos nomes dos fotografados nos arquivos e acervos de fotdgrafos
como Christiano, sdo elaboradas histérias sobre essas pessoas, que se misturam aos depoimentos pessoais
dos performers. Cf. http:/flertai.com.br/2017/11/coletivo-legitima-defesa-realiza-o0-projeto-novembro-
negro/. Acesso em 30/07/2019.

Montagem 2: Alessandra Tavares.


http://flertai.com.br/2017/11/coletivo-legitima-defesa-realiza-o-projeto-novembro-negro/
http://flertai.com.br/2017/11/coletivo-legitima-defesa-realiza-o-projeto-novembro-negro/
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“Acho que eu gostei mais da foto

do corpo inteiro  porque

representa muito o que eu senti

naquele dia, que eu tava ali de

.
*
-
-
-
~
-~
-
~
-

corpo inteiro, o evento e a forga
das  mulheres me  deixou
fortalecida, me senti bem de estar
ali naquela situacdo com aquelas

’

mulheres do jeito que foi.’

Montagem 3: Francineide Bandeira.

P s ok VS POrORLL
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Montagem 4: Jenyffer Nascimento.

[domingo, 24 de setembro de 2017:

aproximadamente 1 minuto, 7 clicks]

[segunda-feira, 27 de novembro de 2017:

D.: Vou te mandar seus retratos. Os arquivos estdo muito grandes, entdo vou mandar por
e-mail. Vocé poderia dar uma olhada e dizer qual achou melhor, por favor?

J.: Claro, manda!

D.: Pensei em usar uma foto sua para um artigo que estou escrevendo, vocé deixaria?

J.: Super deixaria. Gosto mais da 6191. Mas é suspeito porque eu sou a fotografada,
entdo eu escolhi uma que eu acho que fiquei bem.

D.: Mas é justamente essa a intencdo. Uma que voceé se sinta bem.

J.. Achei que td espontaneo, “apesar de ser um retrato”. E gosto muito dessa ideia de
sair sorrindo nos retratos, sabe?

D.: E? Por qué?

J.: Porque retrato sempre me remete a algo sério, na norma, e sorrir diante de um retrato
€ poder se mostrar com mais verdade (pelo menos pra mim que sorrir € como eu gosto

de me ver)]
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“Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: ‘Eu néo so
vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade’”
bell hooks

Este capitulo final se inicia com algumas montagens, sequéncias de retratos,
falas e comentarios de trés mulheres que serdo melhor evidenciadas a seguir. Penso ser
importante esta abertura para colocar em evidéncia minhas interlocutoras, algumas das
mulheres periféricas com quem tive contato. Levando em consideracdo que um dos
objetivos desta pesquisa foi observar as narrativas visuais sobre si que o coletivo Fala
Guerreira elaborou ao longo das edi¢cdes da revista homoénima, tenho para mim que o
momento especifico do encontro etnografico me sensibilizou profundamente para seguir
analisando as representacdes de si que estas mulheres produziram e compartilharam
tanto por meio das ac¢Ges do coletivo quanto do conteudo elaborado e selecionado para
compor as revistas. As experiéncias etnograficas aqui compartilhadas se mostraram
relevantes ao garantir mais uma dimenséo as consideracdes do capitulo anterior a partir
dos dialogos com as mulheres e a producdo de seus retratos, ou seja, o relato de como
encontrei estas mulheres, como participei das reunides e de momentos decisivos para o
coletivo, como cheguei nos retratos por meio de sua efetiva elaboracdo em relacédo
préxima com as interlocutoras, permitiram problematizar se de fato as narrativas
produzidas nas revistas tinham ou ndo repercussdo nos processos de reconhecimento de
si e pertencimento dessas mulheres de periferia com as quais travei didlogo.

Ao compreender a fotografia, em especial os retratos, ndo como algo meramente
ilustrativo, mas em um movimento duplo de ser objeto e a0 mesmo tempo sujeito,
minha busca no presente capitulo é pensar como as imagens foram mobilizadoras de
relagbes no campo. As discussdes que seguem, partindo das minhas insercGes
etnograficas, em especial a elaboracdo dos retratos que fiz delas no evento produzido
com vistas a acolher mulheres conhecidas, amigas, parceiras, e também ser o principal
momento para gravagdo do material a ser utilizado na revista audiovisual, ttm como
cerne tanto o aspecto desses retratos e entrevistas gravadas serem a propria relacéo que
eu pude estabelecer com elas, como a busca delas por garantir as representagdes de si a

partir de suas proprias perspectivas.
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3.1. O retrato fotografico e a revista audiovisual: imagens de uma relacdo

No dia 14 de novembro de 2017, terca-feira, véspera de feriado, no Sacolao das
Artes, Capdo Redondo, Zona Sul de S&o Paulo, era pré-lancado o documentario
“Mulheres Periféricas: apoiadas por mais de 500 mil manas”. Foi a elaboragdo deste
material filmico de aproximadamente 30 minutos que estreitou minha relagdo com o
coletivo Fala Guerreira, cujas integrantes foram minhas principais interlocutoras de
pesquisa. Em busca das narrativas visuais sobre si elaboradas por estas mulheres, ndo
me parece coincidéncia que foi justamente o universo das imagens que me colocou de
fato no campo.

Quando, em maio de 2017, me aproximei de uma das integrantes do coletivo, a
quinta revista ainda estava sendo finalizada, motivo pelo qual perguntei se poderia
participar de uma das reunides que fosse tratar dos acertos finais e lancamento do
namero. Levando em consideracdo que havia um prazo para a entrega da edicdo, a
revista sobre afetividades foi finalizada e langada num periodo muito curto desde meu
contato, inviabilizando minha participacdo em encontros presenciais nesse meio tempo.
Entrei em contato com Danielle Regina®*, minha interlocutora, uma das principais
articuladoras quando o coletivo ainda se chamava Rosas, e perguntei se poderia ter um
exemplar tanto da quinta quanto da quarta edi¢do, ao que me foi indicado conversar
com uma outra integrante do coletivo, a poeta Jenyffer Nascimento, que estava mais por
dentro da distribuicdo do material. Apds dialogar com Jenyffer, comentar em linhas
gerais sobre a pesquisa, falar sobre pessoas e projetos em comum, fui presenteada com

exemplares das

34 Como outras integrantes do Fala Guerreira, Danielle Regina de Oliveira também faz parte do universo
académico. Formada em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de S&o Paulo (Unifesp), defendeu no
segundo semestre de 2019 sua dissertagdo de mestrado “Encruzilhada das Guerreiras da periferia sul de
Séo Paulo: Feminismo Periférico e Fronteiras Politicas”, no Programa de Pds-Graduacdo em Sociologia
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH), Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
Mobilizada pela experiéncia vivida no coletivo Fala Guerreira, em sua pesquisa Danielle procura refletir
sobre a trajetoria histdrico-social e as especificidades de um movimento politico, intelectual e afetivo
vivenciado e elaborado por moradoras de periferias urbanas, que nomeia “feminismo periférico”, a partir
do percurso dos Clubes de Maes da zona sul da cidade de Sao Paulo, bem como de organizagdes mais
recentes de mulheres de periferia a exemplo do prdprio Fala Guerreira, como Nucleo de Mulheres Negras,
Periferia Segue Sangrando, 8M na Quebrada, dentre outros. Ao longo de todo o processo de elaboragdo
da minha pesquisa estive em didlogo com Danielle compartilhando angustias, duvidas, reflexdes e
encorajamentos.
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Figura 14: Peca de divulgagdo para rede social do pré-langamento do documentario

“Mulheres periféricas: apoiadas por mais de 500 mil manas”, novembro de 2017.
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edicdes numero 1, 3, 4 e 5. Entre bate-papo, risadas e trocas, fui convidada a participar
de uma reunido do coletivo que se daria poucos dias depois.

A principal pauta da reunido era discutir a elaboracéo e viabilizagdo do ultimo
produto que haviam se comprometido a realizar com a verba conseguida via edital do
VAI de 2016: um documentario. Foi a producdo de uma narrativa em video contando a
historia de algumas destas mulheres que havia me possibilitado estar presente neste
encontro, no qual o processo de estabelecimento e fortalecimento de vinculos realmente
foi iniciado, conforme mencionado anteriormente. Um conhecimento técnico basico na
captacdo de videos foi uma fagulha para a relacdo de reciprocidade que passou a ser
construida entre nos.

O convite havia sido feito com a perspectiva de que eu pudesse contribuir na
discussdo. Com meu caderno de campo em maos passei a anotar as colocacdes, 0s
debates e argumentacGes das partes, as tensdes, as controvérsias, as possibilidades e
encaminhamentos elencados em folhas de Flip-Chart. Em dado momento, meus
conhecimentos técnicos foram requisitados para a tomada de algumas decisdes sobre a
viabilidade das sugestdes, fiz alguns comentarios e voltei a tomar notas. Até que um
item especifico me chamou a atencdo por me parecer importante para 0 grupo e para a
acdo que estava sendo pensada: a producdo de retratos das mulheres que seriam
convidadas para o evento que seria I6cus principal para captacdo dos videos que
comporiam o documentério. Era uma atividade que estava ainda sem responsavel.
Levantei a mdo e me candidatei a fazer a captacdo dessas imagens. Quando menos
percebi ja havia sido acolhida pelo grupo, participando mais ativamente dos processos.

Outra reunido foi agendada com a finalidade de ser um encontro técnico de
producdo do referido documentario. Uma vez que eu ficara responsavel pelos retratos
foi-me feito o convite para participacdo. Muitas coisas aconteceram entre este momento
e o dia da exibicdo do média-metragem e parte delas serdo compartilnadas mais para
frente, no entanto neste primeiro momento me aterei primordialmente aos retratos, por
estes terem possibilitado a mobilizacdo de elementos importantes quando me propus a
exercer um olhar retroativo sobre as situagdes vividas em campo, bem como para uma
maior consciéncia sobre a criacdo e negociacdo de sentidos a partir da elaboragdo do
processo imagético, seja na captura das fotografias, seja nas escolhas das imagens

finais. Estendendo aos retratos tirados no evento o que Luciana Aguiar Bittencourt
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(2006) fala sobre os usos que fez das fotografias em seu trabalho de campo em Rocga
Grande, junto aos teceldes da regido, poder-se-ia dizer que os retratos das mulheres
presentes no evento tirados por mim estdo sendo usados nesta analise “como modos
interpretativos que trazem refinamento ao universo construido e compartilhado pelos
sujeitos do encontro etnografico” (BITTENCOURT, 2006, p. 203).

Era por volta de 9 horas da manh& do dia 24 de setembro do referido ano, eu
chegava com meu equipamento no Centro de Direitos Humanos e Educagéo Popular do
Campo Limpo® para eventual cobertura fotografica do encontro, mas tendo como foco
principal fazer retratos de todas as mulheres presentes. Foi um dia intenso, com muitas
atividades. Num canto mais afastado e relativamente tranquilo, ao fundo do jardim, na
parte aberta da ONG, passei cerca de 5h fazendo retratos. Foram 64 mulheres (sendo
duas criancas) fotografadas e muitas imagens armazenadas. Ao retornar a esse material,
depois de dois meses, novos elementos foram surgindo, proporcionando conexdes ndo
estabelecidas no campo, estreitando relagbes com as interlocutoras, disparando e
resgatando discussdes teoricas relevantes como as que procuro mobilizar ao longo das
analises aqui desenvolvidas, em especial sobre a elaboracdo de uma imagem de si que
essas mulheres, por meio dos retratos, acabam comunicando através das revistas.

Foi neste momento reflexivo embrionario que olhei novamente para as revistas e
percebi, de maneira consciente, que todas as cinco edi¢cdes impressas tinham como
principal elemento de capa e contracapa retratos de diferentes mulheres, foco das
observac@es elaboradas no capitulo anterior. Retornei aos retratos que tirei das mulheres
presentes no encontro. O que essas imagens teriam a nos dizer? A partir dos retratos,
tanto os tirados por mim quanto os que compdem as revistas, voltei as minhas
interlocutoras, bem como as memarias das vivéncias do campo, em busca de elementos
dessa producdo fotografica capazes de nos aproximar dos debates e demandas
entendidos pelas integrantes do coletivo Fala Guerreira como especificos das suas
experiéncias enquanto mulheres de periferia. Metodologicamente, busquei trabalhar por
meio de investigacdo colaborativa conforme indicado por Luciana Aguiar Bittencourt

(2006), para quem este método fotografico “enfatiza a interpretacdo de imagens e de

% Conforme descrito no historico do site institucional: “O Centro de Direitos Humanos e Educacio
Popular do Campo Limpo (CDHEP) é uma organizacdo ndo governamental que tem como objetivo
promover estratégias de formacdo, articulacdo, comunicacdo e incidéncia em politicas publicas para
prevenir e superar as diversas formas de violéncia existentes nas periferias.” http://cdhep.org.br/. Acesso
em: 27/11/2017.
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ideias transmitidas pelos sujeitos da imagem” (BITTENCOURT, 2006, p. 203).
Semelhante a esta autora, procurei estimular minhas interlocutoras ndo s6 a
interpretarem e refletirem sobre as imagens elaboradas, mas também a darem opiniGes
sobre o processo de criacdo e selecdo das imagens. A ideia apresentada no segundo
capitulo sobre as capas repletas de retratos mostrarem quem eram as mulheres que
contribuiram nas discussfes presentes no interior das revistas, ou seja, de dar rostos as
narrativas e isso literalmente ser a “cara” da publicagao, partiu destes dialogos.

Apesar da relevancia dos retratos na construcdo dos elementos externos de
primeiro contato com as leitoras e leitores, as imagens das capas e contracapas da
revista ndo eram feitas exclusivamente para este fim. Como mencionado no capitulo
anterior, o material era conseguido de maneira colaborativa, solicitado as préprias
mulheres, por vezes conseguido por meio das redes sociais. Ao pensarem no
documentario procuraram aproximar as vontades dos fazeres e, seguindo a linha
narrativa visual das revistas impressas, decidiram que os retratos para a capa desta
revista audiovisual seriam feitos dentro do contexto do evento. Era importante para o
grupo que os retratos fossem tirados e devolvidos as mulheres. Era um jeito de garantir
que essas mulheres tivessem suas imagens compondo a capa do documentario, como
outras mulheres compuseram as capas das revistas impressas, e também como um gesto
de carinho, de cuidado, importante para o estabelecimento de uma conexdo preciosa
com elas ao fazé-las se sentirem “vistas”. Dos retratos tirados, um de cada mulher foi
escolhido, os selecionados foram transferidos para um pendrive que, por sua vez, foi
levado apressadamente por uma das integrantes do coletivo ao shopping mais proximo
para serem impressas as fotografias que foram entregues pouco antes da finalizacdo do
evento.

A situacdo relatada por Jenyffer Nascimento ja havia me intrigado no préprio
dia. Ela foi a Gltima a ser fotografada, depois de muita insisténcia minha e das outras
mulheres, em especial as do coletivo. Ela dizia que ndo estava num dia bom, ndo estava
se sentindo bonita, que preferia ndo ser retratada. SO apds ir se maquiar deixou-se
fotografar. Alessandra Tavares, outra integrante do coletivo, foi uma das que mais
interagiu comigo perguntando como deveria “se ajeitar”, se “autodirigindo” em seguida
para 0 momento do click fotografico. Pareceu-me importante estender a Francineide
Bandeira, uma outra fotografa do evento, a reflexdo sobre os retratos, supondo que ela
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talvez estivesse mais atenta ao processo de construcdo de imagem. Queria ouvi-la e
poder observar quais elementos seriam mobilizados para uma situacdo na qual ha uma
inversdo de papéis e a fotografa passa a ser a pessoa fotografada.

Ao olhar analiticamente para os retratos elaborados por mim, busquei retracar
essa conexdo com as retratadas, tanto revisitando a memoria e as anotacdes de campo
do dia em que as imagens foram capturadas, quanto estabelecendo novo dialogo com as
interlocutoras. Escolhi as duas integrantes do coletivo e uma das outras quatro
fotografas, as trés mencionadas acima, para estabelecer essa interlocucao, por identificar
nos encontros com elas e seus respectivos retratos elementos importantes para as
reflexdes aqui apresentadas. O trabalho estético alinhavando imagens e textos
compartilhado no inicio do capitulo foi elaborado a partir desta interlocucéo.

Colocando em acdo a compreensdo da antropologa Andrea Barbosa (2016) de
que “ha questdes que ndo podem ser depreendidas das imagens em si, mas sim a partir
das falas sobre elas. Nesse caso, olhar ndo da conta da experiéncia que a imagem
fotografica possibilita” (BARBOSA, 2016, p. 194), elaborada a partir da afirmacéo do
sociélogo Sylvain Maresca (apud BARBOSA, 2016) sobre as imagens fazerem falar,
apresentei a sequéncia de retratos que tirei de cada uma delas e pedi que selecionassem
a foto que mais lhes agradasse. Junto com o envio das imagens pedi que elas refletissem
sobre algumas questdes e, caso fosse possivel, compartilhassem comigo. As principais
diziam respeito ao motivo da escolha do retrato e sobre como elas se sentiram sendo
fotografadas naquele dia. As escolhas foram diferentes das fotos que foram impressas e
entregues no dia do evento. A partir das sequéncias de imagens tiradas para estas trés
mulheres foram elaboradas montagens que foram reelaboradas ap6s o didlogo com cada
uma delas, reforcando a busca por uma investigacdo colaborativa. Coisas valiosas
surgiram desses (re)encontros que me levaram a refletir mais sobre as especificidades
do retrato.

O retrato fotografico se desenvolveu e expandiu de maneira significativa no
século XIX. Numa proximidade e relagdo permeadas de tensdo com o retrato pictorico
é, a partir de 1850, apos a invencdo do formato cartdo de visita por André Adolphe
Eugéne Disderi, que o retrato fotografico se populariza mais entre a burguesia europeia,
se diferenciando em alguns aspectos do retrato aristocratico. Para Annateresa Fabris
(2004):
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Representacdo honorifica do eu burgués, o retrato fotogréafico populariza e
transforma uma funcao tradicional, ao subverter os privilégios inerentes ao
retrato pictérico. Mas o retrato fotografico faz bem mais. Contribui para a
afirmacdo moderna do individuo, na medida em que participa da
configuracdo de sua identidade como identidade social (FABRIS, 2004,
p.38).

De fotografia de identidade e identificacdo, passando a servir para o

reconhecimento visual de personalidades criminosas, ou delineamento de loucura,
colaborando com os estudos fisionbmicos, o retrato fotografico contribuiu para o
desenvolvimento da representacdo e da autorrepresentacdo do individuo em
consequéncia, na sociedade oitocentista, da crescente necessidade de personalizagdo da
burguesia (FABRIS, 2004, p. 28).

Para este momento da reflexdo cabe destacar dois pontos importantes sobre o
retrato fotografico: o fato de ter sido, durante muito tempo, exclusividade de pessoas
financeiramente privilegiadas; e também o aspecto da pose enquanto construcdo de uma
identidade. No tocante ao primeiro elemento, mesmo nos dias de hoje, se ndo em termos
econbmicos, a0 menos no imagindrio mostra-se como uma realidade. Uma das
integrantes do coletivo mencionou que, do seu ponto de vista, antigamente apenas
pessoas importantes faziam retratos de si, principalmente por uma questdo financeira e
de acesso as tecnologias. Ao observar as mulheres enquanto eram tirados seus retratos,
ela percebeu que estas demonstravam se sentirem importantes, tendo a camera essa
capacidade de fazer com que as pessoas se sintam vistas para além de um olhar comum
e corriqueiro. Eram mulheres simples, comuns, trabalhadoras, que exercem mdltiplas
tarefas diariamente, que tiveram a chance de receberem cuidados, dentre eles a
maquiagem e o momento individual de serem retratadas fotograficamente, o que nos
leva ao ponto seguinte.

Sobre a construcdo dos retratos por meio das poses elaboradas por quem esta
sendo fotografado, os comentérios das trés, Jenyffer, Alessandra e Francineide,
trouxeram esse aspecto de maneira bastante evidente, tanto no dia em que eu as
fotografei, quanto no momento em que retornei ao material e trouxe essa memaria para
discussdo. Um dos espacos do evento foi reservado para a maquiagem. As mulheres
poderiam acessar o material disponivel, mas também tinham duas parceiras do coletivo
responsaveis por realizar essa tarefa. A maioria esmagadora das mulheres presentes se
deixou magquiar antes de tirar os retratos. Cabelos arrumados, rostos pintados, melhores

roupas. “Ajeita um ombro”, esbo¢ca um sorriso, fica séria, “descruza as pernas”, ndo
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29 ¢¢

sabe o que fazer com as maos, “mais de perto”, “agora vai para tras”. Alguns cliques e
visualizagdes depois pareciam satisfeitas com o material. Para Marco Antonio Teixeira
Gongcalves (2016):

A pose € testemunha do encontro ou 0 modo com que um sujeito responde a
presenca implicada de um observador. E a propria consciéncia da observacédo
que leva o retratado a assumir uma espécie de “eu imaginado” diante de um
outro que estimula esta encenacdo de si mesmo (GONCALVES, 2016, p.
248).

Este aspecto me leva a um outro: a relacdo que pudemos estabelecer. A maior

parte das mulheres presentes eu ndo conhecia, embora muitas fossem sendo
apresentadas por serem parceiras, amigas, parentes de alguma das integrantes do
coletivo. Apesar disso, o clima era tdo familiar que a sessdo de retratos transcorreu sem
maiores problemas. Nao foi usado tripé, por vezes houve apenas um pequeno
deslocamento de aproximagdo ou distanciamento entre os cliques, o que me permitiu
estabelecer melhor um didlogo com a mulher que estava sendo retratada, deixando-a
mais a vontade. Percepc¢éo reforcada posteriormente quando voltei ao material e notei
que praticamente todas elas estavam sorrindo, a0 menos em algum dos cliques. O bom
entrosamento ndo impediu, no entanto, que houvesse diferenca entre as fotos escolhidas
por elas no dialogo que travei dois meses depois e aqueles retratos selecionados por
mim em conjunto com algumas integrantes do coletivo de maneira apressada por conta
do pouco tempo que nos restava antes do encerramento das atividades do dia.

Entre ndo querer ser fotografada por “ndo estar bem”, ou se sentir insegura,
querendo fazer o “melhor rosto de foto”, ou entender que a fotografia “eterniza
momentos” e se sentir bem por poder captar esses instantes do evento, as trés mulheres
compartilharam comigo, sobretudo, que retrato (e fotografia no geral) é composicdo
negociada entre a fotdgrafa e as protagonistas da imagem, fazendo com que o processo
imagético estabeleca um espaco de comunicacdo e relacdo entre os sujeitos, entre
etnografa e interlocutoras, criando um processo interativo que amplia as praticas e as
narrativas de representacdo do “outro” e de si mesmo. Para as minhas interlocutoras,
retratar individualmente a si e também mulheres proximas ¢, literalmente, “dar rosto” a
guem escreve nas revistas e fala no documentario. E visibilizar tanto vozes quanto
imagens de mulheres comuns, que ndo estdo nas capas de revistas da grande midia. Este
também era o propdsito que tinham em mente para a elaboracdo do documentério,

considerado como a edi¢do de numero seis da revista, video este que de fato me colocou
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em campo, conforme indiquei na abertura deste item, motivo pelo qual julgo ser
pertinente compartilhar novas situagfes etnograficas que ampliam as discusses que
foram mobilizadas pelos retratos fotogréficos.

Era agosto de 2017, trés meses depois do primeiro contato com Danielle Regina
e trés dias apos o dialogo com Jenyffer, quando participei pela primeira vez de uma
reunido do coletivo, sendo a pauta principal deste encontro decidir entre as integrantes
qual seria o recorte do documentério a ser entregue como ultimo produto atrelado aos
objetivos propostos no projeto aprovado pelo VAI, em 2016, como mencionado
anteriormente. Retomo o intervalo entre este momento e o pré-lancamento do média-
metragem, a fim de resgatar situacdes de campo ndo mencionadas até aqui procurando
compartilhar inquietagdes, incomodos, desconfortos, reflexdes sobre as relagOes
estabelecidas em campo, fragmentos de memdrias, percepcdes subjetivas da
pesquisadora, todos elementos importantes para as analises e reflexdes desenvolvidas ao
longo desta pesquisa, impactando diretamente minha producdo de conhecimento, tendo
a potencialidade de trazer novas dimensdes a questdes antigas, mas sempre atuais, da
antropologia: nos versus eles, alteridade, diferenca, regimes de representacdo, dentre
outros.

Inicialmente, o objetivo que constava no projeto apresentado ao VAI era
“produzir um video documentério sobre as agdes desenvolvidas pelo Fala Guerreira”
tendo, portanto, um carater “institucional”. A proposta, no entanto, ndo parecia mais
fazer sentido no momento em que se encontrava o coletivo, j& um tanto disperso.
Sugestdes foram sendo verbalizadas e colocadas no Flip-Chart para balanco conjunto da
pertinéncia e viabilidade das propostas antes da decisao final.

Uma das proposicOes era que fosse feito processo semelhante a construgdo da
revista, convidando mulheres que haviam contribuido com as acdes do coletivo até
aquele momento, a0 mesmo tempo que poderiam resgatar a historia de mulheres que
julgavam importantes de serem retratadas e ndo tinham tido a oportunidade de
publicizar ainda. Para outras integrantes, era interessante mostrar no documentario as
revistas impressas sendo folheadas por mulheres préximas, ou mesmo lendo trechos de
textos e poesias presentes em alguma das cinco edic¢des, de maneira a ressaltar a relagédo
estabelecida por outras mulheres com essa midia e a possivel relevancia em seu

cotidiano. Todas concordavam que ndo poderia ser um filme muito longo, facilitando



87

seu uso em rodas de conversa, divulgacdo junto a professores da rede publica de ensino,
compartilhamento nas redes sociais, de maneira que as discussdes ali presentes
pudessem circular mais e de maneira rapida. Como linguagem, foi colocada a
possibilidade de ser uma “revista visual”, algo que dialogasse com a diagramagao das
revistas impressas. Mas também foi sugerido que buscassem referéncias em outras
producdes audiovisuais como as ja realizadas por coletivos como “Nés, Madalenas™ e
“Nos, Mulheres da Periferia”®’, ambos compostos também por mulheres jovens de
periferia, cujos documentarios tinham como proposta dialogar com outras mulheres que
vivenciam, como elas, o contexto periférico.

Em meio aos dialogos travados alguém mencionou que, antes de qualquer coisa,

precisavam estabelecer qual seria o recorte do documentério. A narrativa que queriam

% O coletivo “Nés, Madalenas” era formado, a época, por nove jovens mulheres, sendo sete delas das
periferias da cidade de S&o Paulo. Foi criado em 2014, embora quase todas as integrantes ja estivessem
em dialogo desde 2012, tendo em vista que eram alunas da 92 turma do Instituto Criar de TV, Cinema e
Novas Midias. Em 2013 formaram um grupo informal para participarem do Edital Carmen Santos
Cinema de Mulheres, com um projeto que pretendia versar sobre como os esteredtipos de género afastam
mulheres de certas profissdes e/ou as invisibilizam. A essa época ndo tinham conhecimento sobre
elaboracéo de projetos e ndo venceram o referido edital. No ano seguinte, j& mais articuladas enquanto
coletivo propriamente dito, se inscreveram no Programa VAI com o documentario “Mucamas”, através
do qual contaram a histdria da vida de mulheres que sdo ou ja foram empregadas domésticas. As
entrevistadas escolhidas, apds didlogo entre o grupo, foram as mées das proprias integrantes do coletivo.
Desenvolveu seu segundo documentario em 2016, financiado pela modalidade 11 do VAL, sobre mulheres
indigenas, além de terem finalizado no final deste mesmo ano um projeto sobre regularizacdo fundiaria no
litoral paulista em parceria com o Instituto P6lis e um video de cinema comunitério para a comunidade do
Glicério, por meio do projeto Crianca Fala. As tematicas trabalhadas pelo coletivo, segundo suas proprias
integrantes, sdo as questdes do papel assimétrico da mulher na sociedade, as exigéncias desiguais de
género, a desigualdade social. “Mucamas” e “Tekoha — Mulheres indigenas: lutas e retomadas” podem
ser acessados na integra em: https://www.youtube.com/channel/UCel6v1Bz7fB5fh32ex0qZMw/feed.
Acesso em: 18/08/2018.

370 coletivo “N6s, Mulheres da Periferia” é formado também por um grupo de mulheres jovens. Com
formacdo em comunicacdo e moradoras de diferentes regides periféricas de S@o Paulo, elas se
conheceram em uma rede independente e horizontal de correspondentes comunitérios das periferias da
cidade e regibes, organizados para produzir noticias que a grande midia ndo veicula ou que contrariem a
Vis8o rasa e preconceituosa que tais veiculos costumam disseminar sobre seus bairros, o Mural — Agéncia
de Jornalismo das Periferias. Em marco de 2012 publicaram um texto na se¢do Tendéncias/Debates, do
jornal Folha de S&o Paulo, em comemoragdo ao Dia Internacional da Mulher, no qual enunciavam
questdes do cotidiano de mulheres de periferia e a invisibilidade de suas especificidades e demandas. Em
2014 langaram um site na internet onde ficam disponiveis os textos das colaboradoras que sao elaborados
a partir desse universo: lutas, sonhos e trajetrias de mulheres de periferia. Parte dessas historias foram
contadas por meio do projeto “Desconstruindo esteredtipos”, aprovado pelo VAL em 2015. Dentre as
acoes, realizaram debates, exercicios e ensaios com maquinas fotograficas e telas de pintura com o intuito
de criar, em parceria com associa¢Bes e escolas publicas, um espaco de troca de percepcdes sobre as
abordagens jornalisticas, publicitarias e de programa de entretenimento sobre o ser mulher na periferia,
com vistas a desconstruir e ressignificar os lugares ocupados até entdo nos meios de comunicagdo. Das
entrevistas realizadas no contexto deste projeto surgiu, em 2016, também com aporte financeiro do VAlI,
o documentario “No6s, Carolinas”, que apresenta vivéncias de mulheres das quatro regides da cidade com
as quais travaram contato por meio das  oficinas que  ofereceram. Ver
http://nosmulheresdaperiferia.com.br/. Acesso em: 20/08/2018.
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construir passava por quem estava na producdo das revistas? Elas mesmas, em sua
maioria, juntamente com algumas das colaboradoras. Seria retracar por onde as revistas
circularam e que usos foram feitos nesses lugares? Como o caso que souberam da
professora de uma escola préxima que utilizou o material em sala de aula. Faria sentido
entrar em contato com pessoas que tiveram acesso as revistas para saber suas leituras e
compreensdes sobre o material? Ou mesmo estender o convite a pessoas proximas ao
coletivo que pudessem tecer comentarios sobre as a¢fes do grupo, sobre a revista em si
caso tivessem lido. As possibilidades iam se sobrepondo umas as outras, até que
Jenyffer sugeriu que voltassem um passo atras, deslocando o debate sobre “quem”
comporia o filme, para “o que” queriam contar por meio dele e entdo, s6 a partir dai,
pensar em “como” fazer essa narrativa acontecer.

Na sequéncia decidiram que fazia sentido pensar por onde caminharam, quem
encontraram nesse trajeto, como afetaram e como foram afetadas por essas pessoas.
Neste contexto pensaram em resgatar a pesquisa que tinham feito com as mulheres do
Jardim Ibirapuera em 2015 e tentar tirar insumos desse material para o didlogo que
travariam com as mulheres que eram importantes, de alguma maneira, para o coletivo.
Mais de trinta mulheres foram elencadas a quem seria feito convite de participar de um
dia de trocas e gentilezas, momento do qual extrairiam depoimentos sobre trajetorias
individuais, por meio de temas disparadores, tais como: trabalho doméstico,
maternidade e relacionamentos — mas também suas compreensdes sobre “o melhor de
ser mulher”; recurso este utilizado com a intengdo de que ndo fosse um encontro
pesado, que o foco ndo recaisse nas violéncias e violagbes sofridas pelas convidadas
que, ao contrario, elas pudessem ter um dia onde fossem cuidadas e ouvidas.

Parte do planejamento era que fossem feitos retratos, em formato 10x21, para
serem entregues as participantes da vivéncia. Este material também comporia a arte da
“revista visual”. Conforme partilhado anteriormente, ao perceber que ninguém ainda
havia se encarregado desta atividade, candidatei-me a fazer a captacdo dos retratos, acao
que me integrou mais ao grupo e rendeu um chamamento para a reunido seguinte que
seria um encontro mais técnico, de producgéo do referido documentério.

Pouco menos de um més depois do Gltimo encontro com o coletivo, estdvamos

reunidas novamente na sede do Bloco do Beco.
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No grupo de whatsapp, criado logo apos a reunido anterior, foram combinadas
tarefas que poderiam ser encaminhadas a distancia. Presencialmente, conferiram o que
havia sido realizado: fizeram listagem dos equipamentos que conseguiram emprestados
para gravacao, as mulheres ja confirmadas e as que ainda faltavam convidar, o material
que ja tinham e 0 que precisaria ser comprado para as vivéncias sugeridas (danca do
ventre, pintura em aquarela, escalda pés com massagem, roda de conversa, modelagem
de argila e ciranda, sem esquecer da alimentagéo para o dia todo).

Apos as conferéncias e atualizacfes, perceberam que havia muita informacéo
desencontrada, principalmente no que dizia respeito aos equipamentos para as filmagens
que, no final das contas, era quase nenhum dos empréstimos solicitados a pessoas e
coletivos parceiros. Uma preocupacao geral tomou conta do espaco e todas comegaram
a articular suas redes, ligacbes telefénicas foram feitas, mensagens enviadas,
publicacbes no Facebook compartilhadas. Nada. Nenhuma resposta positiva. Nem
mesmo de coletivos que elas sabiam ter material comprado com apoio de politicas
publicas, como o VAI. Também ndo contavam com pessoas que tinham algum traquejo
e minimo de entendimento técnico para captacdo das imagens, atividades e entrevistas
no dia programado para a vivéncia. Estavam aflitas, pois o prazo era curto para entrega
do material finalizado junto a Ultima prestacdo de contas das atividades realizadas ao
longo do projeto.

Havia ficado sob minha incumbéncia fazer a ponte com as integrantes do “Nos,
Madalenas” que conhecia de encontros anteriores. Contatei a responsavel pela
fotografia dos documentarios do grupo, Daniele Menezes. Ndo poderiam emprestar 0s
equipamentos, pois haveria uma gravacdo no mesmo periodo que estava programado
para a vivéncia do Fala Guerreira, mas Daniele esteve presente nesta reunido para
ensinar as integrantes do coletivo técnicas basicas de adequacédo e ajustes de camera e
microfone para gravacdo. Como mesmo depois de ativar sua rede de apoio o coletivo
ndo havia conseguido equipamento e recursos humanos para a realizacéo das filmagens,
novamente me coloquei a disposi¢do. Havia acabado de fazer um curso béasico de
producdo audiovisual e tinha meu proprio equipamento, ofereci ambos: conhecimento
técnico e material.

A vivéncia seria j& no fim de semana seguinte e as integrantes do coletivo

acharam que ndo daria tempo de falar com tantas mulheres quanto gostariam no dia da
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atividade, por isso organizaram conversas prévias com quatro das mulheres convidadas.
Em dois dias seguidos, acompanhada de uma colega fotografa que estava finalizando
um curta-metragem de ficcdo comigo no mesmo periodo, e de uma das integrantes do
coletivo, fiz a gravacdo das entrevistas que compuseram o documentario em dialogo
com as falas e imagens gravadas por trés parceiras no proprio dia do evento. As outras
seis mulheres que estiveram presentes na vivéncia foram feitas as mesmas perguntas-
guia que conduziram o didlogo entre Beatriz, do coletivo, e Dona Edileuza, Sandra,
Nilde Célia e Tawane: quem elas eram, onde tinham nascido e morado, o que julgavam
ser melhor e pior em ser mulher, o que entendiam por feminismo e quais eram seus
sonhos.

Esses encontros, 0s quais pude acompanhar e fazer parte da filmagem, renderam
cerca de 140 GB de material, divididos em mais de 350 arquivos com poucos segundos
ou alguns minutos até a primeira dezena. Este volume de conteddo foi editado por
Danielle Braga, integrante do coletivo com formacdo em pds-producdo e montagem
pelo Instituto Criar de TV, Cinema e Novas Midias®®, gerando um documentario de
quase meia hora no qual as dez mulheres entrevistadas, em sua grande maioria mais
velhas, versam sobre as questdes mencionadas anteriormente, falas que séo
acompanhadas de imagens das atividades que aconteceram no dia do encontro
organizado pelo coletivo Fala Guerreira, vivéncia que puderam ter e compartilhar com
outras mulheres de periferia.

Esta troca e compartilhamento entre mulheres de periferia mediados, de certa
maneira, pelo universo da visualidade, seja atraves das revistas impressas, seja por meio
do documentario que as integrantes do Fala Guerreira colocaram em circulacdo nas
redes e também em eventos presenciais, nos faz retornar ao ponto central da minha
pesquisa: as narrativas visuais elaboradas por este coletivo.

As insergdes e experiéncias etnograficas que procurei reconstruir neste capitulo,
tanto a elaboracdo dos retratos, quanto a contribuigéo técnica na gravagédo de parte das
entrevistas, ambos elementos que compdem a sexta edicdo da revista “Fala Guerreira”

em formato de documentario, contribuiram de maneira significativa nas reflexdes sobre

38 Fundado em 2003 pelo apresentador de TV Luciano Huck, o Instituto Criar de TV, Cinema e Novas
Midias tem como missdo promover o desenvolvimento profissional, sociocultural e pessoal de jovens por
meio do audiovisual. Anualmente, 150 jovens, com idade entre 17 e 20 anos e em situacdo de
vulnerabilidade social e econdmica, tém formacdo técnica e sociocultural. Para mais informagdes:
http://www.institutocriar.org/. Acesso em: 13/12/2016.
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producdo de narrativas visuais e representacdes de si no contexto de vivéncias destas
mulheres.

Procurei trabalhar a centralidade das imagens ao longo da pesquisa, ndo apenas
pelo fato destas serem significativamente presentes tanto nas revistas impressas quanto
na edicdo em video, mas também tendo em vista que “imagens podem ser utilizadas
como meio de acesso a formas de compreenséo e interpretacdo das visdes de mundo dos
sujeitos e das teias culturais em que eles estdo inseridos” (BARBOSA; CUNHA, 2006,
pp. 53-54). Se através de suas ac¢des, dentre elas figurando as revistas, um dos objetivos
do coletivo era favorecer a criacdo de um espaco de debate e articulagéo cultural no qual
outras mulheres de periferia tivessem a possibilidade de se reconhecer e se sentir
pertencente, me pareceu relevante observar como e se as narrativas imagéticas
construidas nas revistas reverberavam em outras mulheres de periferia, para além das
integrantes do coletivo.

Por meio das inser¢des etnogréficas foi possivel considerar que a elaboracéo,
distribuicéo e circulagdo das revistas de fato produziu um reconhecimento por parte de
outras mulheres que se conectaram por meio dessas narrativas a uma rede mais ampla
de mulheres que querem contar a propria histéria a partir do seu ponto de vista. Ao
materializar as suas narrativas por meio das revistas e do documentéario, as integrantes
do Fala Guerreira propdem um contraponto as representacfes que ou as estereotipam ou
as invizibilizam e, simultaneamente, um fortalecimento coletivo, dialogando tanto com
outras mulheres de periferia quanto com a sociedade de maneira mais ampla.

Levando em consideracdo o esfor¢co que minhas interlocutoras tém despendido
na producdo e distribuicdo das revistas, tenho considerado estas como
“contraestratégias” nas “politicas de representagao” (HALL, 2016, p. 28) sobre
mulheres de periferia. Se por um lado elas ndo se veem representadas nas imagens
difundidas pelas revistas, em especial as femininas, nas propagandas midiaticas, por
outro, julgam como distorcidas as representagdes sobre mulheres pobres em novelas e
outros programas televisivos, por exemplo. Em ambas representagdes nao encontram
dialogo possivel com suas realidades. Elaborar contranarrativas foi uma das estratégias
que decidiram adotar para ampliar as representacfes que poderiam compartilhar com
outras mulheres de periferia, com as quais procuram travar didlogos que coloquem em

questdo situacdes cotidianas vividas por essas mulheres, tanto negativas, como violéncia



92

doméstica, quanto positivas, como empoderamento da mulher negra, por exemplo. Séo
rostos e vozes de mulheres comuns que convidam a troca e a reflexdo. S&o novas
representacdes ndo so de si, mas para si também.

Fazer a propria revista, ou seja, tomar os meios de producao de significados e
representacdo, pode ser considerada uma estratégia politica do coletivo Fala Guerreira,
cujas propostas e a¢des contribuiram na construcdo de narrativas de resisténcia. Lendo
este movimento como um exercicio do direito ao olhar proposto por Mirzoeff (2016),
conforme elaborado no capitulo anterior, é possivel dizer que ao produzirem as revistas
estas mulheres reivindicam um direito a subjetividade, um direito que disputa o visivel e
o invisivel, se opondo a um certo olhar de autoridade e de vigilancia que lhes é externo.
E preciso pensar as relagdes de poder em torno dos regimes de visibilidade e das
relacBes de sentido, essas relacbes influenciam como as pessoas se enxergam no mundo
e como o interpreta.

Reflexdes teoricas propostas pelos estudos culturais pds-coloniais, por exemplo,
procuraram tratar da relacdo da cultura com estruturas sociais de poder mais amplas. O
projeto pos-colonial, segundo Larissa Rosevics (2017), “¢ aquele que, ao identificar a
relacdo antagbnica entre colonizador e colonizando, busca denunciar as diferentes
formas de dominagdo e opressdo dos povos” (ROSEVICS, 2017, p. 187). Foi uma
critica as construcdes discursivas e representacionais do ocidente em relagdo aos grupos
que dominou e o impacto disso na construcdo que os grupos dominados fizeram de si
com base nesses discursos. Stuart Hall, intelectual de origem jamaicana que se destacou
enguanto académico e tedrico no Reino Unido a partir da década de 1960, considerado
um dos fundadores dos Estudos Culturais britanicos, fez das “representagdes” (em
especial as elaboradas pela midia de massa em relacdo ao negro) seu objeto de analise
critica, tratando-as como um conector entre os processos de significacdo da linguagem a
cultura.

Tomando cultura como um conjunto de valores ou significados compartilhados
entre 0s membros de um grupo ou sociedade, Hall, em seu livro “Cultura e
Representacdo” (2016), enfatiza o conjunto de praticas de produgdo e interpretacido de
sentidos mais do que o conjunto de coisas em si produzidas dentro de determinado
contexto cultural. Nesta perspectiva, a linguagem, em seu carater pablico e social de

producdo de regras e codigos comuns dentro de determinado sistema, tem um papel
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fundamental no funcionamento da cultura e da representacdo, ndo apenas na maneira
como os sentidos séo produzidos, mas especialmente no que diz respeito aos efeitos e
consequéncias dos discursos elaborados por diferentes grupos sociais que se encontram
em relacdes desiguais de poder.

Da abordagem semidtica projetada por Saussure (apud HALL, 2016), que enfatiza
0s signos e seus papeis enquanto veiculos de sentido numa cultura, a abordagem
discursiva foucaultiana, em suas analises do papel do poder nas construcées sociais das
sociedades contemporaneas, Hall (2016) passa da linguagem ao discurso, tendo a
representacdo como seu conceito central. Esta sendo elaborada ndo enguanto
comprovagdo do “real”, mas sim, numa perspectiva construtivista critica, como um ato
criativo, elemento importante nos processos de construcdo da realidade. O importante,
para Hall (2016), ndo é somente como o sentido é produzido pela linguagem e pela
representacao, “mas como o conhecimento elaborado por determinado discurso se
relaciona com o poder, regula condutas, inventa ou constrdi identidades e subjetividades
e define 0 modo pelo qual certos objetos séo representados, concebidos, experimentados
e analisados” (HALL, 2016, pp. 26-27).

Hall (2016) se utiliza das discussGes propostas por Foucault sobre como 0s
discursos definem e produzem os objetos do nosso conhecimento para ampliar as
possibilidades analiticas no debate sobre representacdes e seus desdobramentos. A
compreensdo de que o discurso constrdi 0s assuntos, bem como as maneiras que estes
podem ou ndo serem falados e escritos, traz consigo a importancia da observacdo das
relacGes de poder existentes nas sociedades contemporaneas no tocante a producdo de
conhecimento, incluindo o cientifico, por meio da elaboracdo e difusdo de préticas
representacionais que contribuem para a operacdo de configuragOes institucionais
especificas que, por sua vez, regulam as condutas sociais. O poder é entendido pelo

autor

Ndo apenas em termos de exploragdo econdmica e coercdo fisica, mas
também em termos simbdlicos ou culturais mais amplos, incluindo o poder
de representar alguém ou alguma coisa de certa maneira — dentro de um
determinado “regime de representa¢do”. (HALL, 2016, p. 193).

O poder simbdlico, portanto, é também levado em consideracdo nas analises
feitas sobre as praticas representacionais. Hall (2016) também aborda como os

diferentes modos de olhar sdo restringidos por essas praticas de representacdo e como 0s
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processos de significacdo elaborados a partir de relagdes de poder desiguais de fato
estruturam nosso olhar. Ainda dentro desta discussdo, poderiamos nos perguntar se e
como as representacdes visuais constroem sentido e de que maneira, a partir disso,
sentimos, refletimos e interpretamos o mundo que nos cerca.

Foi neste sentido que as narrativas visuais elaboradas nas revistas “Fala
Guerreira” foram mobilizadas e analisadas nesta pesquisa, na perspectiva de que as
préticas de significacdo estruturam os diversos modos de olhar e de ser visto e de que as
representacdes ndo sdo algo fixo na natureza, sendo construidas nas interac@es sociais e,
portanto, atravessadas pelas relacdes de poder que estruturam a sociedade, estando
sempre em disputa.

A pretensdo em momento algum foi fazer um escrutinio semidtico, movimento
comumente associado a estudos de produ¢des comunicacionais, especialmente as midias
de massa, como € o caso de revistas femininas. O intuito foi observar a emergéncia de
outras ordens de representacdo na producdo imageética do coletivo Fala Guerreira que,
através de suas revistas, produziu narrativas de resisténcia que desafiam os regimes de
visualidade, sempre marcados pelo conflito, criando contravisualidades que ndo apenas
se opdem as imagens correntes, mas também elaboram novos referenciais sobre si, a
partir de suas proprias experiéncias, portanto sob uma perspectiva socialmente situada.
As narrativas visuais que construiram sobre si mostram mulheres diversas, tanto em
suas caracteristicas como em suas opinifes, que estdo em movimento constante e
reivindicam suas proprias leituras de mundo de maneira que suas semelhantes possam
se reconhecer e se sentir pertencentes. Esses posicionamentos compdem 0 sujeito
politico mulher periférica que procura mudar coletivamente 0 modo como olha para si
mesmo e para 0 mundo, colaborando para uma mudanca na maneira como é visto. A
revista “Fala Guerreira” nomeia e da rostos as mulheres de periferia que escrevem em

suas edicdes, enuncia e faz existir as vivéncias e leituras de mundo dessas mulheres.
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Considerac0es Finais

Ao longo desta pesquisa, inscrita entre a antropologia urbana e a antropologia
visual, a busca foi por observar e elaborar reflexdes acerca das narrativas visuais
mobilizadas pelo coletivo Fala Guerreira nas seis edi¢fes de sua revista homdnima,
procurando delinear como € construida a imagem da mulher periférica, como um
caminho possivel para a construcdo de novas narrativas sobre ser mulher de um ponto
de vista situado (HARAWAY, 1995), qual seja, mulheres da periferia da zona sul da
cidade de Sao Paulo. Ao colocar em relacdo os elementos apresentados anteriormente, a
formulacdo do problema desta pesquisa pode ser resumida da seguinte maneira: como é
realizada e composta a representacdo de si das mulheres periféricas nas narrativas
visuais da revista “Fala Guerreira”? De que maneira essas narrativas se relacionam com
as representacdes das mulheres de periferia em produc6es culturais como revistas? A
hipdtese investigativa colocada sob verificacdo ao longo dos capitulos foi de que essas
mulheres tém sua diversidade e multiplicidade melhor representada em midias
produzidas por elas mesmas, como no caso das edi¢Oes da revista “Fala Guerreira”,
especialmente quando comparadas as demais revistas femininas comerciais, ndo so
pelas escolhas formais e imagéticas, mas pelo protagonismo das narrativas.

Para conseguir abarcar essas questdes, o percurso desenvolvido passou, no
primeiro capitulo, por uma contextualizagdo sobre o coletivo Fala Guerreira, dando um
panorama da formacdo, propostas e atuacdo do coletivo, bem como algumas
consideracBes sobre politicas publicas culturais, com destaque para o Programa VAI,
fomento da Secretaria de Cultura da cidade de S&o Paulo que foi a principal forma de
financiamento dos projetos realizados pelo grupo, especialmente das edi¢fes da revista.

Neste capitulo também foi apresentado brevemente como minha iniciacdo
cientifica, realizada entre 2015 e 2016, com titulo “Estéticas das periferias: arte e
cultura nas bordas da cidade” foi um ponto de partida reflexivo e analitico importante
para esta pesquisa, ao tomar como pressuposto seus resultados que alargaram a ideia de
periferia de uma categoria unica para uma rede de relagdes multiplas em estreita ligacdo
com as discussOes de raga e classe, avangando ao incluir mais uma camada na leitura
dos movimentos culturais, a saber, as disputas sobre as representagdes das mulheres de
periferia. Neste sentido, a presente pesquisa amplia as elaboragdes sobre periferia ao

seguir um pequeno desvio em relacéo a iniciacdo cientifica que Ihe serviu de base.
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A relevancia desse recorte se mostra, dentre outros elementos descritos ao longo
do capitulo, no fato de que, entre 2003 e 2016, menos de 1/3 dos projetos selecionados
no principal financiamento acessado pelos coletivos culturais das periferias da cidade de
Sdo Paulo, o VAI, se propunham a realizar acdes atravessadas pelas questfes de género
em suas diferentes esferas, um dos principais propésitos do coletivo Fala Guerreira que
se reflete nas revistas que elaborou e colocou em circulagdo, nas quais puderam
compartilhar experiéncias, ideias e imagens que dessem visibilidade a mulheres de
periferia em suas diversas demandas. O impulso era produzir narrativas de resisténcia
nas quais outras mulheres de periferia pudessem se reconhecer e se sentir pertencente.

Estas narrativas sdo melhor observadas no segundo capitulo onde coloco as
diferentes edicdes da revista em primeiro plano, analisando mais detidamente as cinco
capas e contracapas das revistas impressas e as comparando com revistas femininas
comerciais como “Claudia” e “Vogue”. A busca foi por compreender o que significam
socialmente as revistas voltadas especificamente para o publico feminino,
principalmente no que diz respeito a representatividade e identificacdo gerada ou
negada, para poder abordar a relevancia, urgéncia e impacto de producdes como as
revistas elaboradas pelo coletivo Fala Guerreira. As narrativas visuais criadas por estas
mulheres a partir de suas proprias perspectivas podem ser compreendidas a partir de
uma percepcdo sobre a invisibilizacdo reiterada de suas existéncias em midias de massa,
como as revistas comerciais, cujo contexto no qual estdo inseridas, a saber, a imprensa
feminina, tem sua histéria brevemente resgatada.

Neste resgate procurei questionar quais imagens estdo presentes nas revistas
femininas, bem como problematizar a maneira como elas excluem os diversos perfis e
formas de ser mulher e suas respectivas realidades, como isso esta ligado as
representagdes a “serem seguidas” e, consequentemente, esté relacionado a uma falta de
representatividade de diferentes mulheres, em especial as de periferia. Amparada nas
analises das pesquisadoras Gabrielle Vivian Bittelbrun (2017) e Ana Caroline Siqueira
Martins (2017), foi possivel confirmar o referencial de mulher reiterado pelas revistas
comerciais: classe média-alta, mae, profissional, heterossexual, branca e magra, perfil
este que estampa entre 80% e 90% das capas de revistas como “Claudia”, “TPM” e
“Vogue” e estd longe de ser realidade fisiondmica, fisica, material e mesmo simbolica,

da maior parte das mulheres brasileiras. Levando em consideracdo que a maior parte das
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mulheres do coletivo Fala Guerreira sao mulheres negras, e mesmo as que ndo séo estao
significativamente inseridas nas discussdes raciais, o fato das poucas mulheres negras
que figuram nas capas das revistas femininas serem quase sempre as mesmas, a
exemplo da atriz Tais Aradjo e a modelo Naomi Campbell, denota a baixa
representatividade com a qual essas mulheres de periferia podem se conectar,
decorrendo dai a importdncia da elaboragdo e circulacdo das revistas que elas
produziram.

Apds as analises, as capas e contracapas da revista “Fala Guerreira” puderam ser
entendidas como um espaco que da visibilidade a mulheres comuns e diversas, ao
mesmo tempo que buscam criar um espaco de representatividade, ao conceber novos
referenciais sobre quem sdo, 0 que pensam, que rostos tém essas mulheres, através do
qual outras como elas possam se enxergar e se vincular. Ao contrario das capas de
revistas femininas, na qual se notabiliza mulheres sozinhas que posam e dirigem seu
olhar para a camera, as edi¢cdes da “Fala Guerreira” trazem em suas capas multiplos
retratos descontraidos de diferentes mulheres, uma ao lado da outra, complementados
por um desenho que os sobrepdem parcialmente e que, junto com seu respectivo titulo,
transmite um pouco da ideia desenvolvida no interior da revista. Neste espaco de
abertura ndo ha proposicdes ou textos de carater impositivo de como ser ou agir no
mundo, como € corrente na imprensa feminina. Além dos retratos de diferentes
mulheres, ha apenas uma indicacdo da tematica que perpassa e é mote para os diferentes
artigos escritos por estas mulheres que estampam as capas e contracapas.

Fazendo uso das compreensfes sobre direito a olhar, elaboradas por Nicholas
Mirzoeff (2016) e, simultaneamente, estabelecendo relagdo com o conceito de olhar
opositivo, desenvolvido por bell hooks (2019), para encerrar as analises elaboradas no
capitulo 2 das capas e contracapas das revistas, argumento que as producdes do coletivo
Fala Guerreira ndo oferecem apenas representacoes diversificadas sobre mulheres de
periferia, mas também possibilitam a criacdo de novas formulacdes de subjetividades a
partir da troca e da coletividade, por meio de préticas criticas. O direito a olhar é
exercido pelas integrantes do grupo como um olhar que reivindica autonomia,
pleittando uma subjetividade e coletividade politicas, exercendo papel de

contravisualidade. Este olhar opositivo é um olhar critico que encara de volta as
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imagens dominantes, bem como quem as cria, tornando-se uma alternativa de
agenciamento para essas mulheres se construirem como sujeitas na vida cotidiana.

Portanto, a partir das analises das capas e contracapas das edi¢des da revista “Fala
Guerreira”, considero que as narrativas visuais nelas presentes podem ser
compreendidas como mobilizadora de diversas camadas, dentre as quais destaco: a)
canal de comunicacéo e troca de experiéncias entre suas produtoras, e destas com outras
mulheres de periferia; b) superacdo dos estereétipos das mulheres perpetuados por
outras revistas comerciais; c) resisténcia pelo discurso das mulheres da periferia como
sujeitos; d) espaco de visibilidade para as mulheres de periferia, especialmente as
negras; e) construgdo de narrativas a partir de representacdes de si das mulheres de
periferia, com destaque para suas subjetividades, diversidade e coletividade; f) disputa
de narrativa sobre a posi¢do da mulher de periferia no imaginario social.

Com esta argumentacdo construo uma leitura critica do posicionamento e atuacéo
das mulheres que integram o coletivo Fala Guerreira, bem como das narrativas visuais
elaboradas por elas na revista homdnima, componentes que permitiram sua visibilidade
e multiplicidade, preenchendo os contornos do conceito anunciado de mulher periférica,
que é arrematado no capitulo seguinte, onde faco um mergulho nas experiéncias
etnograficas através das quais as questBes disparadoras levantadas nos capitulos
anteriores foram surgindo, bem como sendo complexificadas.

Dessa maneira, a reflexdo que apresentei no capitulo final foi com propésito de
explicitar e compreender como as imagens foram mobilizadoras das relagcdes que pude
estabelecer no campo, situacdes nas quais pude pér a prova se, de fato, as narrativas
produzidas nas revistas tinham ou nao repercussdo nos processos de reconhecimento de
si e pertencimento dessas mulheres de periferia com as quais travei didlogo, podendo
concluir que sim, a efetivacdo desse propdsito pode ser percebida nos discursos e
interacbes que vivenciei por meio do contato direto que tive com algumas dessas
mulheres nas insercdes etnograficas.

A producéo dos retratos elaborados por mim, bem como o contexto de gravagéo
das entrevistas que acompanhei, além de potencializarem a relagdo que pude estabelecer
com elas, também possibilitaram a ampliagdo de leitura e interpretacdo em relacdo as
capas e contracapas da revista criada pelo coletivo Fala Guerreira, informando um

conjunto de discussdes sobre representacéo de si, imagens da mulher periférica e de sua
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visibilidade enquanto sujeito. Ao documentar as suas narrativas por meio das revistas e
do documentario, as integrantes do Fala Guerreira propem um contraponto as
representacfes que ou as estereotipam ou as invizibilizam, ao mesmo tempo que
reforcam o carater coletivo de seu engajamento politico enquanto sujeitos, dialogando
tanto com outras mulheres de periferia quanto com a sociedade de um modo geral,
garantindo representacdes de si, a partir de suas proprias perspectivas.

Enquanto antropdloga ndo posso me furtar a explicitar de qual lugar eu falo, a
partir de qual contexto elaborei as observacdes e argumentacdes anteriores. Dialogando
com Donna Haraway (1995), poderia dizer que minhas reflexdes antropoldgicas
integram uma produgdo de conhecimento situada, que parte de um ponto de vista
especifico: sou uma mulher de periferia que, atualmente, circula pelo universo
académico. Essas “localizagdes” me atravessam (e me compdem) de maneira
simultanea e se impactam mutuamente.

Quando do desenvolvimento da iniciacdo cientifica mencionada no primeiro
capitulo, recorrentemente me percebia angustiada pensando se estava conseguindo
estabelecer a alteridade sempre tdo debatida nas disciplinas antropoldgicas, se era
possivel que eu tivesse o tdo comentado e requerido “distanciamento critico e analitico”,
elemento fundante da ciéncia positivista. Meus interlocutores, em sua maioria, eram
artistas e grupos culturais que eu conhecia, pessoas bastante proximas, alguns tinham
crescido no mesmo bairro que eu ou nas regides proximas na periferia sul da cidade.
Tinhamos referéncias e experiéncias, econémicas e socioculturais, semelhantes, embora
ndo fossem exatamente as mesmas trajetorias. Por vezes ficava insegura se nao estava
me confundindo com meu objeto de pesquisa, se minha proximidade e relagdo com o0s
interlocutores ndo atrapalhava minhas reflexdes antropol6gicas. Em outros momentos,
as pessoas, em especial da academia, comentavam e me interrogavam como Se 0S
elementos mencionados acima de fato fossem um empecilho para o debate cientifico.

Os questionamentos, tanto internos quanto exteriores a mim, ndo se dissiparam
com o inicio da presente pesquisa que agora se encerra, muito pelo contrario, foram se
intensificando cada vez mais. O coletivo Fala Guerreira, com o qual dialoguei e tomei
como foco central para as analises e reflexdes propostas anteriormente, ndo s é
composto por mulheres de periferia, como foi formado na zona sul, por mulheres

advindas de bairros proximos ao lugar onde nasci e fui criada. Parecia que cada vez
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mais eu me imbricava com meus recortes de pesquisa, sentindo, por vezes, como se
estivesse pesquisando a mim mesma. “Como explicard aos Seus pares, nos textos que
escreve, em congressos ou outros encontros cientificos, que vocé pesquisa um grupo do
qual faz parte?”, a pergunta parecia me perseguir. Percebendo que a questao persistiria,
que ndo havia jeito de me furtar a ela, decidi buscar compreendé-la dentro do meu
proprio contexto de pesquisa, percebendo como “fazer parte do grupo que pesquiso”
possibilita e/ou inviabiliza reflexdes antropoldgicas pertinentes e consistentes sobre o
universo pesquisado.

A antropologia, como qualquer outra ciéncia que se propGe a produzir
conhecimento, € uma prética de significacdo que institui sistemas discursivos e
simbdlicos e envolve, portanto, relagdes de poder, incluindo o poder para definir os
parametros de diferenciacao e reconhecimento, quem ¢ o “nos” e quem sao os “outros”,
guem pode falar e a quem € negada a possibilidade de enunciac¢do, quem ¢é incluido e
quem ¢é excluido. Como qualquer regime de representacdo, seguindo as defini¢cdes
elaboradas por Stuart Hall (2016) que foram melhor apresentadas no terceiro capitulo, o
conhecimento cientifico é também um campo politico de disputas constantes, cujos
sentidos podem ser disputados, desafiados, contestados e transformados. As discussdes
sobre “periferia” propostas, dentre outras disciplinas, pela antropologia urbana
brasileira, tém sido colocada também por pessoas que vivem essa realidade, ndo apenas
como uma retdrica genérica de “quem ¢ de 147, mas como uma proposta de
conhecimento sistematizado e critico sobre a propria realidade. Nas Gltimas décadas
muitos homens e mulheres oriundos das periferias tém ingressado no ensino superior e
contribuido com os debates nao s sobre “periferia” como tantos outros que se propdem
a discutir a realidade brasileira. Dessa maneira, ndo me parece um impedimento ser
mulher de periferia e pesquisar mulheres de periferia, especialmente ao levar em
consideracdo que, assim como em qualquer outro grupo social, “mulher de periferia”
ndo representa um grupo homogéneo cujos membros pensam todos da mesma maneira.

No mundo em que vivemos e sobre o qual escrevemos e reelaboramos
intelectualmente, politicamente, artisticamente, entre outras, operamos também como
pessoas morais e politicas, imersas em contextos nos quais as relacdes de poder e de
desigualdade estdo colocadas. Qualquer cientista que se proponha a observar e
interpretar a realidade vivida por qualquer grupo social, sendo parte dele ou ndo,
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precisara refletir sobre sua posicionalidade ao considerar que ndo ha neutralidade em
nenhuma producdo de conhecimento que se faca. Ao levar em consideracdo que
interpretacdes da realidade também constroem formas de poder, de fazer e de ser, é
imprescindivel que se reflita qual a relacdo sujeito-objeto que a antropologia pretende
estabelecer. Metodologicamente, o0 antropdlogo precisa explicitar seu quadro
referencial, contextualizando o “outro”, mas também a si proprio, bem como o
conhecimento produzido a partir da relacdo e das transformagdes ocorridas. Apenas
localizar o “outro” com vistas a estabelecer uma distancia cientifica aceitavel ja nao é
suficiente, é preciso localizar a si proprio no contexto da relacdo e refletir sobre as
implicacdes desses lugares, perspectivas e valores que sdo colocados em contato nas
situacOes de pesquisa.

Neste contexto, a posicionalidade do pesquisador em campo, como qualquer
outra, tem limitacGes que dizem respeito tanto as observacGes quanto as analises
posteriores. E preciso refletir sobre essas posicionalidades e a constituicdo das redes de
relacfes, bem como as orientagdes epistemoldgicas adotadas pelos antrop6logos que,
por meio de uma reflexividade critica, leva em consideracdo os processos de interacao
entre 0s sujeitos, sem esquecer desde qual lugar ele fala. Fazer esse caminho de
distanciamento e aproximacéo tem sido parte da minha trajetoria na academia, ndo tem
sido um percurso facil, mas tem sido frutifero e acredito ser uma narrativa situada
(HARAWAY, 1995) interessante para as discussdes colocadas para 0 pensamento

antropoldgico.
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ANEXOS

Anexo 1: Capa da primeira edi¢do da revista “Fala Guerreira”, outubro de 2015.
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Anexo 2: Editorial da primeira edicio da revista “Fala Guerreira”, outubro de 2015.
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IFALA

GUERREIRA!

Os precisamos conversar sobre o Feminis-

mo! £ queremos conversar assim, de mu-

lheres pra mulheres, pluralizando as vozes
para nos fortalecermos juntas. I‘oi assim que nasceu a
ideia e aintenciio da Revista Fala Guerreira, que voct
lem em maos agora.

Desde a encoxada no trem ao assédio do chefe, des
de a dureza que ¢ criar (@ menin @ sozinha ao despre-
70 intelectual dws colegas de classe, desde a solidao
dos espacos em que temos que falar sozinhas ao olhar
que nos enxerga expostas numa vitrine de acougue,
por estas ¢ oulras, ser mulher ¢ foda. E com certeza
¢ também um privilégio, basta olhar o quanto temos
feito e lutado por nds e pelos outros. Nos nao pode-
mos parar ¢ ¢ sobre isso que queremos falar com voce!

Iissa revista faz parte de muitos encontros que se
entrelacam e chegam até aqui. Sdo encontros que se
iniciam no ano de 2012, quando resolvemos nos or-
ganizar para pensar a questdo da mulher da perife-
ria e suas lutas sociais. Passamos por trés anos em
que livemos encontros festivos, dolorosos, criticos,
mas principalmente de rompimentos ¢ construcio.

Ao longo dessa caminhada, percebemos que ser
mulher periférica ¢ se revollar com o machismo,
ou s¢ja, ser feminista, era diferente de um feminis-
mo encabecado por mulheres que nio vivenciaram
anossa realidade. Essas mulheres, geralmente bran-
cas, estudadas, intelectualizadas, ¢ com uma boa
conta bancdria, ndo compartilhavam das mesmas
balalhas que nos.

Nio estamos desvalorizando a trajetoria do mo-
vimento feminista como um todo, até porque, com-
preendemos que a luta feminista ¢ composta por
uma diversidade de mulheres. Entendemos que

todo processo de luta teve seu contex-
to para mudar nossas vidas.

Fala Guerreiral ¢ [ruto desse proces-
so de revolta e nossa reivindicacdo para
dar visibilidade a outra experiéncia fe-
minista, o feminismo periférico. Par-
tindo da vivéncia na nossa quebrada,
Jd. Ibirapuera, unimos nossas cami-
nhadas alé aqui. Somos negras, bran-
cas, indigenas, Iésbicas, travestis, tran-
sexuais, pobres, filhas de nordestinias,
clandestinas, prostitutas, imigrantes,
latino-americanas espalhadas nas pe-
riferias do mundo e das cidades.

A construcio do nosso feminismo se
da reconhecendo a trajetoria das nos-
sas mdes, tias, avos, irmas e a nossa pro-
pria realidade. E nos distanciando das
vozes e visoes que teimam em nos clas-
sificar em conceitos branco-europeiza-
dos com medo, de nos “as oulras” e len-
tando nos controlar.

Nas proximas paginas, vocé vai des-
cobrir que o feminismo esla presente
em muitas coisas que voc¢ ja faz por-
que essa luta é contra uma inferiorida-
de que nos persegue ha tempos. 1 que
nao vamos aceitar.

Desejamos que vocé se descubra e
nos descubra a cada linha, a cada pagina
virada. I£ queremos que esse papo flua
bem, ecoe no seu corpo e vocé nos ajude

a espalhar essa ideia pra todas as guer-

reiras da quebrada. VAMOS?
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Anexo 3: Indice e Expediente da primeira edigdo da revista “Fala Guerreira”,
outubro de 2015.
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Anexo 4: Contracapa da primeira edi¢do da revista “Fala Guerreira”, outubro de 2015.
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Anexo 5: Capa da segunda edigdo da revista “Fala Guerreira”, dezembro de 2015.
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Anexo 6: Editorial da segunda edigdo da revista “Fala Guerreira”, dezembro de 2015.

IFALA
GUERREIRA!

CHEGAMOS. Parimosa nossa segunda revista! p

Fruto de encontros, olho no olho e escuta entre nos

74
o
o
.
o
-
L

mulheres da periferia, de fortalecimento e troca
quando nos juntamos pra falar do que nos aprisiona.
PARIMOS . ¢ nas proximas paginas esta o
registro desse processo de gestacio, muitas vezes
contraditorio, doloroso e acima de tudo corajoso

¢ empoderador. Estamos encantadas como nos
mulheres, mulheres pretas, periféricas, estamos
ocupando e ocuparemos todos os espacos. O
protagonismo ¢ nosso ¢ machistas nio passarao.
Iistavamos la na Marcha das Mulheres Negras,
vimos quantas somos, nos reconhecendo em
cadauma, nas ocupacdes das escolas contra a
reorganizacio escolar estamos na linha de frente,

nas movimentacoes fora e dentro das redes sociais,
a exemplo das campanhas #meuprimeiroassedio, M U LH E RES
fmaopoetizeomachismo ¢ //meuamigosecreto e

especialmente no cotidiano.

Meu corpo, minhas regras.

QUEREMOS GOZAR! Quecremos escolher

ser mae ou ndo! Queremos o Fora Cunha!

Estamos no centro de nossas experiéncias culturais.
Firmando nossa negritude, reverenciando nossas
ancestrais, nossas deusas, nossas guerreiras, nossa
juventude.

Queremos tanto, e queremos principalmente, trocar
essaideia, mana amana, do que ta pegando. Nosso
ESPECIAL MULHERES NEGRAS. vcm
nessa pegada de marcar definitivamente esse lugar
de falantes de nds mesmas. As nossas coisas SAo

importantes: VEM COM NOIS.



115

Anexo 7: Indice e Expediente da segunda edicdo da revista “Fala Guerreira”,
dezembro de 2015.

ELIZANDRA SOUZA
EDITORIAL| ™
SILVANA BAHIA

CARMEN FAUSTINO N

IZABELA E DANDARA | ;
LISANDRA BORGES ] 0
CICi ANDRADE [[72 o
SHEILA SIGNARIO i e O

| ALESSANDRA E JENYFFER
| ELIANE souza [

| DANI BRAGA [ L2
") NATH PIRES S A M
E?) ANABELA GONCALVES = !!.'
Y NOS, MULHERES DA PERIFERIA
P) MIGUEL SOARES g

7§ DAYSE OLIVEIRA
73 GLORIA MARIA

'yl FORMIGA

Nexpediente
REVISAO: Dayse Oliveira

PROJETO FALA GUERREIRA! PROJETO GRAFICO: Slivana Martins

MULHER E MIDIA NA QUEBRADA AS PARCAS: Carolina Teixeira, Carmen Faustino, Cici
Andrade, Elizandra Souza, Lisandra Borges, Sheila

#2 @ dezembro/2015 Signario, Silvana Bahia e Thais Buarque
EQUIPE: Alessandra Tavares de Oliveira,
Anabela Gongalves, Ana Liz, Carla Aguiar,

Bia Oliveira, Danielle Braga, Danielle Regina B falaguerreira@gmail.com n facebook.com/falaguerreira

de Oliveira, Dara Santos, Dandara Gomes, Srealiz ac;éo

Dayse Oliveira, Izabela Machado, Jenyffer

Nascimento, Lia Moreira, Mariana Brito, Miguel E 9 @
Soares, Michelle Mesquita, Formiga, Nath # EALM ‘ Bloco N 1 ..
Pires, Paula Franco, Silvana Martins Costa GUERREIRA Beco W= SR PAULO

O



116

Anexo 8: Contracapa da segunda edig@o da revista “Fala Guerreira”, dezembro de 2015.
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Anexo 9: Capa da terceira edigdo da revista “Fala Guerreira”, margo de 2016.
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Anexo 10: Editorial da terceira edi¢ao da revista “Fala Guerreira”, marcgo de 2016.

¢
o
o
2
o
D

IFALA

GUERREIRA!

Chegamos a nossa terceira edicio. E para conseguir
chegar até aqui foi uma caminhada de muita luta e
muitos encontros. Encontros em que mulheres sabias,
nas cirandas da vida, vibraram a forca feminina que
habita cada guerreira. Assim caminhamos, parceiras,
companheiras, trocando nossas dores e alegrias e fun-
damentalmente caminhamos unidas em luta. E ¢ de
muita luta que essa edicdo foi feita.

Temos a alegria de ter em nossa revista nossas Rai-
nhas, inspiradoras de luta e referéncia da forga fe-
minin:. AS GUERREIRAS MAES DE
MAIO. que com toda a coragem caminham, ha
10 ANOS, FIRMES POR JUSTICA
e contra o genocidio do povo negro. I2 diante dessa
ancestralidade que entendemos a necessidade de ter
coragem pra falar e ndo desistir...

£ ja que o assunto ¢ luta, queremos discutir e cons-
truir o nome da nossa revista: Fala Guerreira! Nos
reconhecemos que o termo escolhido apresenta uma
dubiedade e achamos importante conversar sobre
ela. Pra gtllltGUERRElRA E A MULHER
FORTE, QUE LUTA TODOS OS DIAS
POR AQUILO QUE ACREDITA. i hi
muitas maneiras de lutar. Entdo, Guerreira, acorda
cedo, acorda tarde, cuida dos filhos, ndo tem filhos,
trabalha longe de casa, cuida do proprio negocio, faz
faculdade, frequenta bares. E com tudo isso nao des-
gruda dos seus objetivos, no se afasta da luta.

No entanto, sabemos também a exaustdo que essa
luta diaria nos traz. O alerta fica ligado constante-
mente em todos 0s espagos que nos fazemos presen-
te: contra o encochador do busio, de olho no colega
de trabalho que oprime nossa voz, no papo de bar que
nos coloca (sempre) em inferioridade...

NAO DA PRA DESCAN-
SAR. E Al MORA UMA
QUESTAO, JA QUE NIN-
GUEM QUER GUERREAR

PARA SEMPRE. Numasociedade
deiguais, onde nossa condicio de género,
racial e de classe ndo nos torne menores,
a luta tem trégua e podemos ser quem a
gente quiser.

Enquanto isso, porém, a realidade cha-
ma para o combate a essa sociedade
machista, racista e capitalista... I ca es-
tamos e assim nos apresentamos, com
muita forca, com cumplicidade entre
nos, com afeto e generosidade pra der-
rubar todas as normas que insistem em
nos apagar. Por isso, insistimos: IFala
Guerreiral Vamos falar e nos soltar
dessas amarras que aprisionam anossa
vontade de ser humana, livre de prati-
cas que assassinam a mulher sabia que
habita em cadaumade nds.



Anexo 11: indice e Expediente da terceira edigio da revista “Fala Guerreira”,
margo de 2016.
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Anexo 12: Contracapa da terceira edi¢do da revista “Fala Guerreira”, margo de 2016.
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Anexo 13: Capa da quarta edigdo da revista “Fala Guerreira”, margo de 2017.
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Anexo 14: Editorial da quarta edigdo da revista “Fala Guerreira”, margo de 2017.

FALA

GUERREIRA!

OH NOIS A@UI DE NOVO!

Voltamos depois de um ano do lancamento da
ultima revista. Percorremos caminhos sonhados e
compartilhados entre nds. Estradas que cortaram
nossos cotidianos e nos levaram ao encontro coma
nossa LATINIDADE. Atravessamos fronteiras
inimaginaveis para viver a experiéncia de sentirmos
oprazer de estar em casa, mesmo estando a milhares
de quildbmetros de distancia da nossa querida
QUEBRADA
O tempo foi longo. Cada momento foi saboreado, ao
longo deste ano sentimos cada segundo de tudo que
realizamos, cada atividade foi intensa e necessitamos
parar e olhar para dentro da nossa coletiva e nos
cuidar, sentir os passos que ja foram dados.
O desatio estava posto paranos guerreiras: encontrar
entre as fronteiras a for¢anas cirandas comas mulheres,
deTERRITORIOS DISTANTES, mas que
se aproximam quando nossas vidas se entrelacam.
Convidamos parceiras que nos inspiraram paranos
ensinar e contar sobre suas historias de vida e de batalha.
Essa revista ¢ fruto da necessidade de
DIALOGAR E MATERIALIZAR :s
experiéncias de varias mulheres periféricas
transitando por territorio latino-americano.
Sabemos que a imensidio dessas terras e toda sua
complexidade historica, politica e cultural nao serio
esgotadas nas proximas paginas.
Enquanto esbocamos as linhas que vao compor esse
editorial, 0 nosso corpo pede descanso e nossa cabeca
mal consegue realizar um raciocinio simples, numa
palavra: cansaco. Ainda que estejamos aqui nesse
momento de finalizacio motivadas por tantas outras
coisas que transcendem a primeira sensaco, negar o

cansaco seria negar o processo, negar

0 processo ¢ Ndo nos reconhecermos:
somos mulheres, maes, estudantes,
TRABALHADORAS ¢
estamos no pouco tempo que nos sobra
fazendo uso da nossa palavra-aciio,
materializando em paginas o mundo
que acreditamos - e que tarefa drdua!
Escrever talvez seja um dos atos mais
dificeis e prazerosos. Essa revista ¢ uma
bela sintese disso!

Talvez hajanesse exato momento

outras MULHERES
REUNIDAS cm alsum canto do

mundo produzindo alguma coisa
daqual acreditam, talvez elas ndo
estejam produzindo umarevista como
nads, pode ser que estejam na luta

das professoras cont Lra as reformas
educacionais no MEXIC O, numa
manifestacio contra o feminicidio

na ARGENTINA naluta pela
preservacdo das tradi¢oes e do territorio
na COLOMBIA  natrincheira
cotidiana das mulheres illdigcnus

pelo bem viver na BOLIVIA na

luta das mulheres negras no Peru

ou organizando um paro pelas 34
meninas assassinadas pelo Estado

na GUATEMALA ctalvezelas
também estejam tomadas pelo cansaco,
mas ainda assim vio se amparando,
ajudando umas as outras, e caminhando,
sempre caminhando, porque elas tem



Anexo 15: Editorial e Expediente da quarta edi¢ao da revista “Fala Guerreira”,
marc¢o de 2017.

grafite: NENE SURREAL

umas oultras, nos nos lemos! Arriscamos
dizer que vem dessas mulheres as forcas

que nos impulsionam ¢ encorajam.
Escrevemos porque nos importa
muito compartilhar sementes de
conhecimento com nossas irmas de
perto ede longe, escrevemos porque
acreditamos na poténcia da palavra.
Convidamos vocé, leitora guerreira,

a caminhar coma gente e com todas
as mulheres que encontramos por
noss AMERICA LATINA.
mulheres que tem semeado autopia
deummundo novo, livre de todaa
opressao. Precisamos dar as maos,
nossa (r) existéncia deve transcender
todas as fronteiras, que ndo nos falte
animo e coragem, ¢ tempo de refletir
¢ mirar o horizonte que ¢ estar aqui
juntas. fortalecidas, alegres e rebeldes.

'MUCHAS GRACIAS

/ QUEM FORTALECEU, COLANDO NAS NOSSAS FESTAS: ==

«» SELETANDO (SALVE AUDACIA!), DESCENDO ATE O CHAO

+ COMPRANDO NOSSAS BREJA E QUITUTES (<3 SUB) NAo E'
POSSIVEL CITAR TODA GALERA QUE SOMOU NA

A - SATISFA AO TOTAL:-.-—
’ ~ PELA IRMANDADE.

A ¥ AXE PRA COLETIVIDADE QUE FAZ A GIRA Gl
éIVIIQBEl‘l’gl:I'.I':’A%AA? SERA 4 COM ALEGRIA E REBELDIA =¥
: SALVE NOIS!
Mexpediente
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Oliveira, Gabriela Miranda, Izabela Machado,
Jenyffer Nascimento, Lia Moreira, Mariana
Brito, Michelle Mesquita, Formiga, Nath Pires,
Patricia Tirola, Rita Camneiro, Silvana Martins

PROJETO GRAFICO E DIAGRAMAGAO: Silsil do Brasil
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B falaguerreira@gmail.com n facebook.com/falaguerreira
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Anexo 16: indice da quarta edicdo da revista “Fala Guerreira”, marco de 2017.
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Anexo 17: Contracapa da quarta edi¢do da revista “Fala Guerreira”, margo de 2017.
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Anexo 18: Capa da quinta edi¢ao da revista “Fala Guerreira”, junho de 2017.
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Anexo 19: Editorial da quinta edig¢do da revista “Fala Guerreira”, junho de 2017.
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IFALA

GUERREIRA!

SALVE

Mundo da volta e nds, mulheres, caminhamos

com nossa malinha de mao. Dentro: muitas
estorias de garra, muita ventania e mares

bravos, dores e superacoes. Peles marcadas por
cicatrizes ancestrais. MOVIMENTOS DO
GOSTAR E DESGOSTAR cncadeiam
nossa vontade de ocupar o mundio, de estar junto
das nossas, dos nossos. Ali onde é nosso ninho que
miramos construir, onde estdo as encruzilhadas do
nosso afeto?

Quando falamos de AFETIVIDADE. ousamos

tocar em uma dimensio fundamental e “simples”

davida - o AMOR. E que amor ¢ esse que nos
atravessa, palavra que também ¢ ardida e cheia de
armadilhas? Serd aquele AMOR entendido como
sentimento que move meu querer e minhas acdes?
Sera aquele AMOR que me permite explorar as
riquezas dos meus afetos e do meu corpo SEM
SER JULGADA POR ISSO? Ouainda
aquele AMOR que de tao pulsante e ardente me
faz querer sentir e viver de diferentes jeitos, com
diferentes pessoas, a0 mesmo tempo ou em tempos
diferentes?

Pergunta que nao quer calar (fica gritando) na boca
da madrugada:

...isse tal de amor romantico, que é um espinho
encravado, que nos maltrata e mata. Esse

amor ai a gente nao quer mais, concordamos
mulheristicamente falando numa grande ciranda.
Olho no olho: mulher, mata seu amor. Mulher, corta
na carne. Ai... Ai.

Abdicar dele, morar em outras palavras?
Desterradas, buscar guarida no companheirismo,

na criacdo, no ventre da poesia.
Palavra bonita ¢ morada, carinho,
cuidado, dengo. Morar esses dias
na melancolia, comuni-da-de.

REBELDIA, DESTRUICAO,
INSURGENCIA. Dormirna
solitude da luz das estrelas. Buscar

de andada outras palavras. Amor,
amor nio, tiu. AMOR MATA.
Dele, aquelas que trancavam nossos
cabelos em nos apertados (as que
vieram antes de nos), apanharam na
cara. Os nos dos cabelos hoje sangram
que ¢é pranunca esquecer.

O afeto tem muitas dimensoes. As
palavras e imagens que reunimos
nesta 5* Revista contam dos
labirintos intimos de cada mulher
que desaguou corajosamente suas
experiéncias de luta, amor-desamor e
cuidado.

Aqui estamos, parindo essa revista
atravessadas por NOSSOS
AFETOS QUE SANGRAM.
Além do cansaco que nos acompanha
e o estreitamento do horizonte, a
carestia da vida, o prato ficando vazio,
o cassetete do gambé, que lacos de
afeto nos alimentam? Se tudo a nossa
volta foi feito pra destrancar nosso
gostar... Onde o amor nos ¢ negado
sistematicamente.

I treta das grandes! Entido por que
nao pensar na construcao do AMOR
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Anexo 20: Editorial e Expediente da quinta edi¢ao da revista “Fala Guerreira”,
junho de 2017.

tu és toda primavera,
grama e flor
das raizes as folhas.

enquanto ATO POLITICO?

Em um mundo em que nos
mulheres fomos ensinadas a
doslar mais dos outros do que

de si mesmas, o mantra ¢ se

doar, doar ¢ doar... Encontrar
AMORES QUE NOS
CAIBAM INTEIRAS ¢
revolucionar as bases de nossas
historias individuais e reverbera
também em nossa coletividade.
Pensemos aqui em construir novas
trajetdrias, onde possamos ser
sujeitas e ndo reféns, afinal, sdo
essas trajetorias que nos fizeram
chegar at¢ aqui nesse ajuntamento
de mulher de quebrada que somos,
na elaboracio desse tema e no
dialogo com outras guerreiras
como voce que nos 1é agora. Nos
temos buscado amar umas as
outras e podemos afirmar: nao
tem sido facil! Ainda temos muito
chdo pra caminhar e lenha para
queimar e aquecer as andancas.
Ainda doi, estar aqui falando de
afetividade ¢ parte da NOSSA
CURA. Poder investir de
imaginacao politica as relacoes,
gerar e olhar na bolinha dozdi

das tretas e trutas que sao nossos
afetos ainda nos move. Enldo, vem
cum noiz!

ATRAVESSEMOS!!!

fotosinta-se
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Anexo 21: Contracapa da quinta edi¢@o da revista “Fala Guerreira”, junho de 2017.
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Anexo 22: Capa da sexta edigdo da revista “Fala Guerreira”, janeiro de 2019.

EDIGAO

MU HERES
PERIFERICAS

APOIADAS POR MAIS DE
f.2 500 MIL MANAS



