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RESUMO

Com o objetivo de construir possibilidades de uma préxis educativa transformadora, este
trabalho visa uma proposta de ensino de Historia atraves da narrativa grafica Angola Janga
(2017) de Marcelo D’Salete. A pesquisa consiste em um estudo historico critico acerca do
sistema escravocrata responsavel por estabelecer uma hegemonia racista no Brasil que inibiu a
construcdo de uma identidade organica dos negros e deslegitima a cultura afrodescendente,
como pode-se verificar em diferentes historiografias, nos curriculos prescritos e na cultura da
midia e, em especial, nas histérias em quadrinhos. Ao propormos uma possivel leitura da obra,
refletimos sobre sua potencialidade para trabalhar o tema e promover uma discussdo acerca do
racismo estrutural em sala de aula. A fim de reduzir o distanciamento entre o curriculo prescrito
e 0 ativo, defendemos a importancia do ensino de historia contextualizado com a cultura escolar
que deve guiar a escolha de materiais e conteiidos que auxiliam e conduzem o trabalho docente
na formacdo do conhecimento histérico. Desse modo, apresentamos trés propostas
pedagogicas coerentes com a utilizacdo dos quadrinhos na educacdo que objetivam uma
transformacéo social: a de Dermeval Saviani, com a pedagogia histérico-critica; a de Istvan
Mészéros, que pensa uma educacdo para além do capital; e a de Allan da Rosa, que elabora a
Pedagoginga enquanto uma educacdo necessaria para recuperar a ancestralidade do negro
apagada pela hegemonia. Por fim, expomos duas formas possiveis de como leva-las ao ensino
em concordancia com as propostas pedagdgicas  analisadas no trabalho. Portanto, procuramos
dar condi¢Bes para que professores possam se apropriar de uma historiografia critica que
embasa a leitura de Angola Janga e, assim, possam promover um ensino coerente e de
desenvolvimento critico de seus alunos, estabelecendo uma pedagogia do conflito em
contraposicdo a pedagogia do consenso presente nas prescricbes curriculares que apenas
reconhece as culturas minoritarias, mas ndo objetiva trazer as mudancas que almejamos
alcancar.

Palavras-chave: Angola Janga; Ensino de Histdria; Histdrias em quadrinhos; escravidao;
racismo; ProfHistoria.



ABSTRACT

In order to develop teaching possibilities for a transformative educational praxis, this paper
aims at a History teaching proposal through the graphic novel Angola Janga by Marcelo
D’Salete. The research consists of a critical historical study about the slavery system
responsible for establishing a racist hegemony in Brazil that has inhibited an organic black
identity construction and has delegitimized the Afro-descendant culture, as it is reflected in
different historiographies, in the prescribed curricula and in the media culture and—especially
in comic-book stories. By proposing a possible interpretation of D’Salete’s work, I reflect on
its potential to promote discussions on the theme and about the structural racism in the
classroom. Regarding the gap between the prescribed and the active curricula, | argue for
the importance of contextualizing the History teaching with the target school specific culture
that must guide the educator’s choices of materials and subjects that may help their work of
forming the historical knowledge. Thus, I  present  three pedagogical coherent proposals
to the use of comic books aiming a social transformation: the historical-critical pedagogy by
Dermeval Saviani; the ideas of Istvan Mészaros who thinks about an education beyond the
capital; and the called Pedagoginga by Allan da Rosa who defends an education that seeks to
recover the black people ancestry erased by the status quo. Lastly, | develop two possibilities
of applying them in History teaching. Therefore, this paper attempts to provide teachers with a
critical historiography that allows for the reading of Angola Janga and, thus, for the promotion
of coherent teaching and critical development of students, which would in turn establish a
conflict pedagogy against the current practice that only recognizes the minorities cultural
heritage, but do not promote the significant changes that we aim to achieve.

Keywords: Angola Janga; History teaching; comic-book stories; slavery; racism; ProfHistoria.
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Memorial: Sujeito-Objeto

Estoy leyendo una novela de Louise Erdrich. A cierta altura, un
bisabuelo encuentra a su bisnieto.

El bisabuelo estd completamente chocho (sus pensamientos tienen el
color del agua) y sonrie con la misma beatifica sonrisa de su bisnieto
recién nacido. El bisabuelo es feliz porque ha perdido la memoria que
tenia. El bisnieto es feliz porque no tiene, todavia, ninguna memoria.
He aqui, pienso, la felicidad perfecta. Yo no la quiero.!

Nestas memadrias, eu gostaria de escrever uma novela tal qual Cuore do italiano Edmundo
de Amicis?, onde o autor retrata um ano escolar em sua terceira série. No entanto, minhas
limitacGes literarias ndo me permitiram tamanha audacia, e dessa forma procurei escrever
minhas memdrias de forma sucinta e simples.

Neste memorial utilizei como fonte, além de minha prépria memoria, relatos de pessoas
que participaram comigo de todos estes processos, tanto em minha formagdo como em minha
atuacdo na escola. Sabendo que nenhuma memadria € neutra, € necessario compreender que estes
relatos ndo representam uma verdade cientifica, mas também néo sdo criacdes artisticas, elas
representam visdes subjetivas de pontos de dificil apreensdo pela narracao objetiva. Essa op¢do
que fiz foi decorrente da auséncia de mais fontes concretas, as fotografias eram apenas fotos de
turmas e ndo transmitiam a angustia e as conquistas da vida escolar, dessa forma eu optei por
descarta-las.

Como historiador, sei que a memoria € uma construcdo subjetiva em conflito com a
ideologia que nos cerca. Meu olhar de professor hoje iré criar distor¢des em minhas memorias
escolares, da mesma forma que se criam memorias favoraveis ou desfavoraveis de acordo com
0 periodo em que se vive. Apesar de estar certo da imperfeicdo de meu relato, eu procurei
escrever sem entroncamentos, o que deixaria o texto mais chato e monotono do que é.

A Cronica Desmemodria do uruguaio Eduardo Galeano apresenta a funcdo politica e social
da memdria, 0 esquecimento faz com que o erro possa se repetir e a identidade desaparecer.
Essa compreensdo € tanto sobre a compreensdo da histéria como subjetivamente de nés
mesmos. Devo ainda ressaltar que a memdria, apesar de ser falha, é fundamental para nossa

formagé@o. Como historiador entendo que todos nos carregamos 0 nosso passado, e se como

! Crénica Desmemoria do escritor Uruguaio Eduardo Galeano, este texto pode ser encontrado no Livro dos
Abracos, publicado pela primeira vez no Uruguai em 1991. In: GALEANO, Eduardo. El libro de los Abrazos.
Buenos Aires: Editora siglo XXI, 2010.

2 Livro italiano publicado pela primeira vez em 1886. In: AMICIS, Edmondo de. Cuore, traducéo de Maria Valéria
Rezende, Sdo Paulo: Editora Auténtica, 2012.


https://grupoautentica.com.br/autentica-infantil-e-juvenil/tradutor/maria-valeria-rezende/8
https://grupoautentica.com.br/autentica-infantil-e-juvenil/tradutor/maria-valeria-rezende/8
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profissional da Educacdo eu tenho acertos e erros, as memorias que tenho sdo o caminho que
me levaram até eles. Para concluir, utilizo as palavras do patrono da Educacéo Brasileira Paulo

Freire:

E justamente por causa dessa resisténcia que eu sinto a necessidade de continuar essa
luta, buscando na meméria, como estamos fazendo, e agindo em consequéncia, na
pratica, de maneira que essas geracdes ja e as proximas geragcdes conhecam, aprendam
a fazer um mundo melhor, para elas, para seus filhos e para todas as pessoas.3

Antes de iniciar as minhas memorias gostaria de iniciar com a visdo de Orilda, a minha
mae, afinal ela ja era adulta e sem divida tem lembrancas mais efetivas e ldgicas de todo o
processo escolar:

Em 1993 vocé completou 06 anos e tinha que ir para escola, na época se dizia pré,
que era obrigatorio antes de comegar o ensino fundamental (1° ano). Vocé ndo queria
ir para escola de forma alguma.

Coincidiu também que no meio do ano anterior a vo, que morava com a gente, todo
mundo junto na casa grande, se mudou para Tocos* e nos mudamos para nossa casa
hoje. Isso ja Ihe causou bastante trauma, ou seja, muita mudanga na sua vida em
pouco espaco de tempo.

Mexeu muito com vocé, que era muito apegado a eles. Acho que por tudo isso, seu
inicio na escola foi conturbado.

A professora também nao ajudou muito, pois logo no primeiro dia, ao saber que vocé
era irmao do Rodrigo, para quem ela tinha dado aula, ja foi comparando vocés dois,
que sempre foram e serdo muito diferentes um do outro.

Vocé apresentou muita dificuldade de aprendizado. Entdo, na época a escola era
muito boa, tinha uma psicopedagoga, a quem vocé foi encaminhado para aulas de
reforco, ela com muita sensibilidade percebeu que vocé tinha algum bloqueio, entdo
te encaminhou para o psicélogo.

Comegamos com a Solange, la no Tatuapé, mas ndo deu muito resultado, foram
poucas sessdes e era muito caro.

Voltando para essa psicopedagoga, ela fez um encaminhamento para vocé ir para
faculdade Sao Marcos, onde a prefeitura subsidiava as consultas, foi quando vocé
conheceu a Soraia.

Ai com o passar dos tempos, foi constatado que seu bloqueio era em relacédo ao
Rodrigo, pois vocé queria ser igual a ele e achava que ndo era, ou seja, ndo era
mesmo, mais vocé achava que ele era muito inteligente e vocé n&o. Pura bobagem,
mais isso te prejudicou muito, e eu também ndo sabia muito bem lidar com isso.
Vocé passou o ensino fundamental todo se arrastando, ndo fazia os trabalhos e nem
a licdo, se eu ndo ficasse no seu pé....

Acho que vocé queria mesmo era mais a minha atengdo, que eu reconheco,
era muito falha.

Porém vocé cresceu, amadureceu e ja no colegial era outra pessoa. Dedicado,
fazia todas as suas obrigacdes, sem precisar de cobranca.

Acho que ai vocé despertou para a vida, se apaixonou pelos livros, que te fez
0 que voceé é hoje. E eu tenho muito orgulho disso.

3 FREIRE, Paulo e GUIMARAES, Sérgio. Dialogando com a prépria Historia — Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011 —
Grifo nosso.

4 Tocos do Mogi, cidade do Sul de Minas Gerais
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Minhas primeiras lembrangas com a escrita foram do meu irméo estudando no livro dele
de alfabetizacdo. Ele aprendeu a ler aos 4 anos e eu tinha 2 anos naquela época. Tinhamos uma
lousa méagica em casa que meu irmao vivia escrevendo, mesmo antes de entrar na escola. Fui
copista de meu nome. Comecei a estudar na Escola Municipal Marechal Mascarenhas de
Moraes, que era na rua da casa onde eu morava. Apesar de ja entrar na escola conhecendo as
letras eu tive certa dificuldade em aprender a escrever. Como lembrou minha mae, eu passava
fora do horario de escola com uma psicopedagoga la mesmo na Escola da Prefeitura. Pelo que
eu pesquisei esse acompanhamento tinha sido implantado pela prefeitura anterior que teve como
seus secretarios da educacdo nada mais nada menos do que Paulo Freire e Méario Sérgio
Cortella, dois pensadores da educagéo de que eu gosto muito e que suas obras me incentivaram
a querer estudar pedagogia como segunda graduacao.

Uma memo0ria afetiva que eu tenho das letras € a de que eu gostava muito de associar as
letras as ilustracBes nos livros de alfabetizacdo. Sempre aprendi melhor com imagens do que
com escrita, por isso, em minha infancia, li muito mais histérias em quadrinhos do que livros
sem imagens. Hoje penso que essa dificuldade seja por conta da minha disgrafia, no entanto eu
ndo entendia isso na época. Infelizmente minha professora também néo percebeu, tendo deixado
0 processo mais doloroso do que precisava ter sido.

Os primeiros anos de escola foram bem ruins. Como apontado acima por minha mae, eu
entrei na escola apenas aos seis anos. No mesmo ano meus avos que cuidavam de mim voltaram
para o interior de Minas Gerais. Além disso, nos mudamos para outra casa, transformando todo
0 meu cotidiano, geografico e afetivo. Somando a isso eu ndo me sentia pertencente a escola.
O resultado somatico deste processo foi o fato de que no “pré” eu urinava nas calgas, o que
gerava muito constrangimento e potencializava ainda mais o meu desconforto como aluno.

Um dos pontos que mais me chocava era o vocabulario que eu ndo entendia, as girias e
palavroes eram muito violentos e eram reproduzidos com naturalidade pela Escola, com muitos
alunos xingando uns aos outros e criando um ambiente de constante competicéo e agressividade
que eu ndo estava habituado em minha casa. Hoje eu entendo que esse descompasso também
foi um fator que me distanciou da Escola.

Mas infelizmente essa violéncia ndo estava apenas nos alunos, minha Professora do “pré”

(Marta) puxava nosso cabelo, e demonstrava muita impaciéncia com a turma. Disse certa vez
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Mahatma Gandhi que “no olho por olho o mundo todo fica cego”, em minha memoria a escola
era 0 Ensaio Sobre a Cegueira °...

No Ensino Fundamental 1l, apesar de ja estar mais habituado ao ambiente escolar,
continuei tendo dificuldades e ia mal nas matérias de forma geral. Com raras excec0es, as aulas
deste periodo ndo me marcaram. Constantemente minha mée era chamada na escola pelo fato
de eu ndo fazer as atividades propostas pelos professores. Eu sempre tinha que levar cadernos
emprestados de “alunos melhores” para copiar as ligdes que ficavam pelo caminho. Penso que
aquela cdpia de inimeras matérias feita de forma desordenada ndo me ajudava em nada no meu
aprendizado, no entanto, os professores ndo conseguiam propor outra coisa a ndo ser inimeras
copias, ja que estavam habituados a esta forma escolar hegeménica.

No ensino médio, sai da escola da Prefeitura onde eu estudava e fui estudar no Colégio
Civitatis, uma escola particular, localizada na Vila Prudente. Uma memoria bastante marcante
foi notar a diferenca do espaco e da estrutura, entre a escola da prefeitura e a escola particular.
Sé a area para o recreio era equivalente a toda a escola da prefeitura. Acho que muitos ficariam
muito felizes e se veriam como merecedores daquela estrutura. No entanto essa discrepancia
fez com que crescesse em mim uma revolta, “por que tantas diferencas?” Acredito que o fato
de eu ter escolhido estudar Histdria vem desse descontentamento com o status quo. No Civitatis,
uma coisa que mudou bastante era a atencdo dos professores. De forma geral, todos me
chamavam pelo meu nome e entendiam minhas dificuldades, coisa de que senti muita falta no
Fundamental 1. Nesse periodo, passei a estudar mais, no entanto, os resultados demoraram para
chegar. No primeiro ano, apesar de muitas tardes na aula de reforco, eu estava muito defasado
e fiquei com nota vermelha em cinco matérias. Fui muito bem em Geografia e Biologia, que
eram matérias de cujos professores eu gostava mais. Acabei sendo promovido, apesar das notas,
e essa aprovacgdo foi muito importante para mim. Acho que se fosse retido, fatalmente me
blogqueia por conta dos meus traumas e minha baixa pré-atividade. No segundo ano, fui bem
melhor e fui aprovado pelo Conselho apenas em portugués por meio ponto. No terceiro ano, a
média subiu de 5 para 6. Tive muito receio, mas acabei passando direto sem nenhuma nota final
vermelha.

Tive bons e maus professores durante minha vida escolar. Neste periodo eu nem
imaginava seguir essa profissdo. Tive um unico professor de Histdria mais marcante que foi no

Colégio Civitatis, o Professor Rubens, que foi o mesmo durante os trés anos. Tive certa

5 Referéncia ao romance de José Saramago, publicado pela primeira vez em 1995 (ano em que estava na segunda
série). In: SARAMAGO, José. Ensaio sobre a Cegueira. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2008.
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dificuldade no primeiro ano, mas fui bem nos dois anos seguintes. Apesar de gostar da matéria
e do professor, ndo pensava naqueles anos em seguir a profissdo. Uma observacgao que cabe
aqui é que a forma que eu dou aula expositiva € muito similar ao do professor Rubens, esse
fendmeno é muito comum entre os professores que buscam suas referéncias consciente ou
inconscientemente e buscam aplicé-la.

Durante o ensino médio, pensei em outros cursos como Fisioterapia, Jornalismo e Esporte
(apesar de problemas na educacdo fisica, gostava muito de futebol). Apo6s algumas feiras de
profissdo, optei por prestar Esporte, e apenas ap0s desistir dessa matéria é que eu quis me tornar
professor. No terceiro ano do ensino médio, prestei para Esporte na Universidade de Sdo Paulo.
N&o obtendo sucesso no ingresso, fui fazer cursinho pré-vestibular no ETAPA para tentar o
mesmo curso. Aquele ano de 2005 foi um ano de muito aprendizado para mim. Inicialmente
por necessidade, fui ler livros para obter sucesso no vestibular. Essas leituras me transformaram,
passei a gostar muito daquilo. Outro ponto pelo qual despertei gosto foi por explicar coisas que
tinha entendido. Quando fui prestar Esporte, j& pensava em ser professor da matéria
futuramente. No final daquele ano, fui retido na prova especifica de esporte, e eu ndo fiqueli
chateado, pois tive um sentimento que ndo era aquilo que eu queria. No mesmo dia em que fui
mal, pensei e decidi que estudaria algo das humanidades, que teria que ler muitos livros, e
também decidi que seria algum curso para me tornar professor. A divida era entre Historia e
Letras, pois li varios livros de literatura e historia naquele ano.

Tive duas conversas importantes, uma com minha amiga chamada Daniella, que tinha
estudado comigo no ensino médio, e que na época estudava Letras na USP. Ela me incentivou
muito e disse que Historia era muito a minha cara, pois eu vivia reclamando da desigualdade.
E a outra foi com o Seu Chico, que trabalhava em um sebo na Liberdade préximo ao cursinho.
Eu ia muito aquele sebo e conversava muito com ele. Ele disse que desde o primeiro dia em
que falamos sobre o passado do Santos®, ele ja via em mim a sensibilidade necessaria para um
historiador.

Outro ponto que favoreceu a minha opc¢ao pelo curso de Historia foram as minhas
dificuldades na escrita que me traumatizaram bastante na Escola, principalmente em
relacdo as redagdes. Apos a decisdo, fiz mais um ano de cursinho no ETAPA, desta vez
visando entrar em Historia. Novamente eu prestei somente as universidades publicas do
Estado de Séo Paulo, e no final do ano acabei aprovado na Universidade Federal de Sao

Paulo (UNIFESP), que abriu seu novo campus em Guarulhos em uma expansao

® santos Futebol Clube, meu time de coracdo e responsavel por eu tentar estudar Esporte.
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universitaria feita pelo governo Federal. Pela mesma instituicdo, eu me formei em 2011,
assim comecou a vida de professor.

Logo ap6s me formar, ndo comecei a trabalhar como professor. Inicialmente trabalhei em
uma livraria que frequentava, e ao longo desse periodo fui prestando concursos, e fui aprovado
em um concurso para o estado de Minas Gerais, proximo de onde meus avés moravam. No sul
de Minas, atuei em trés escolas: EE Lauro Afonso Megale, em Borda da Mata, onde tinha meu
cargo, EE Pio XII, no Distrito do Cervo, na mesma cidade, e EE José Toméas Cantuaria, na
cidade de Tocos do Moji onde viviam meus avés. Um ano e meio apds assumir o cargo em
Minas Gerais, fui chamado para assumir a vaga em Jundiai a partir do concurso do Estado de
Séo Paulo, onde trabalhei por mais um ano e meio na EE Bispo Dom Gabriel Paulino Bueno
Couto.

Em 2016, removi para Sdo Paulo Capital, onde ja atuei na EE Professor Mario
Casassanta, EE Rodrigues Alves, EE Professor Américo de Moura, Oswaldo Catalano,
Ascendino Reis, José Chediak, Lourenco Filho (onde atuei na Escola de Tempo Integral) e
finalmente em minha atual sede Jodo Dias da Silveira onde atuo desde 2017 concomitante com
algumas destas escolas, além das escolas publicas iniciar trabalho na rede SESI em 2019 na
unidade 1V Centenario que fechou no mesmo ano e fui transferido para unidade na Vila das
Mercés, e também atuo voluntariamente no cursinho popular Vito Gianotti desde 2018.

Este é o relato de Rita de Cassia Cézar, que foi minha coordenadora de ensino
Fundamental em Jundiai, e sem davida foi uma das profissionais que mais me ensinaram sobre

educacdo em minha atuacéo:

Evandro, comeco logo por suas aulas, pois me parece o principal. Vocé chegou como
"novo" professor, com muitos sonhos e forca de vontade, mas eu achei que faltava um
pouco da didatica, aquela que eu (mais velha) tinha aprendido no magistério. Eu néo
costumo falar ou, dar aulas com gente falando junto comigo e vocé fazia isso. As
dicas da "coordenadora pedagdgica" foram no intuito de aumentar a atencdo e com
isso, a aprendizagem dos alunos. Suas aulas eram para as criancas, histéria legal,
eles gostavam do professor, um excelente passo seu. Quanto a esperar acalmar os
animos, pedir para que falassem um por vez na tentativa de os outros escutarem,
trabalhar o mapa da sala, de onde se tem um perfil, ou melhor, se deve ter um perfil
dos alunos que tém maior e menor dificuldade para o atendimento de todos,
ingenuamente feito para separar os que conversam muito. Exigir dos alunos o que
ninguém mais exige, que sejam atentos. Ruim era o "descontrole", parar a explicagédo
para chamar atencéo, o que se faz normalmente quando ndo se tem devida aten¢ao.
Otimo, chamar para a matéria trazendo fatos historicos para a atualidade, isso
aconteceu la e reflete aqui (tempo) e conversar com eles, considerando cada um, vocé
conseguiu que todos Ihe respondessem, com carinho e atencdo. Precisa de tempo e
energia mas, é um professor supimpa! Continue a fazer seu trabalho e ndo se esquega
de que bagunca e indisciplina ndo ajudam os alunos e maltratam os professores. E
preciso atencao e disciplina sim, quando se tem que aprender, e iSSo conseguimos um
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pouco com mapa, outro com atencéo, outro com assembleia e sempre modificando
estratégias de ensino, até com musica e dramatizacdo desenvolvemos boas aulas.
Confio em vocé! Me sinto lisonjeada em responder-lhe e mais ainda em saber que
passei por sua vida e formacao e vocé me considera por isso.

Como apresentado pelo relato da Rita, no comego eu tive muitas dificuldades, acreditava
que meu conteudo e dedicacdo bastariam para que eu desse uma boa aula e tudo fluisse bem.
Ledo engano, sem controle da sala, a licenciosidade reinava, e os resultados eram, com raras
excecdes, lamentaveis. Um ponto que dificultou também, principalmente no primeiro um ano
e meio de Minas, foi a auséncia total de coordenacdo: as supervisoras eram meramente
burocraticas e pouco me auxiliava tendo em vista que eu era um professor que ainda nao sabia
dar aula.

As situacOes problemas surgem cotidianamente na escola e eu tenho bastante dificuldade
em lidar com elas. No inicio, eu sofria muito para resolver os problemas, tentando sempre
recorrer a um agente externo. Com o tempo, acho que fui ganhando “jogo de cintura” e hoje
resolvi melhor. Primeiramente, tento conversar com os alunos, tento sensibiliza-los e
compreender o caso do aluno. Se essa aproximacao nao resolver, procurar 0s pais, que muitas
vezes sdo ausentes. Apenas apds essas tentativas, eu procuro passar a um superior. Ainda sobre
o fracasso de um ou mais alunos em alguma habilidade e competéncia trabalhada, volto a
apontar o problema recorrente nas escolas publicas brasileira de uma quase inexisténcia da
supervisdo’, que apenas cumprem a burocracia e cobram o programa.

Acredito que tenha ganhado confianca na medida do possivel, assim pude passar mais
confianga também como mostra o relato a coordenadora Andrea do cursinho popular Vito
Gianotti:

O professor Evandro antes de tudo é um entusiasta da educacdo. Quando conversava
com ele pouco antes da aula, sesmpre aprendia sobre um novo espaco de educagdo, um
clube do livro, uma pesquisa que havia lido, suas impressGes a respeito dos Ultimos
acontecimentos politicos, e claro, como seria sua aula. E ele ouvia atentamente as
sugestoes, criticas e elogios. Nas aulas em que pude acompanhar a atuagdo do Prof
Evandro, sua facilidade em envolver os alunos no tema e o desenvolvimento era feito
entre algumas interrup¢des de alunos, que curiosos por saber mais, tiravam do mestre
o seu melhor. Com carinho, muito bom humor ele respondia cada questéo, e por vezes
acabava desbocando em outros assuntos, o que era de certa forma uma caracteristica
formidavel de se enrolar nas aulas. Enfim, estar com Professor Evandro é aprender

divertidamente que a busca pelo saber nunca se acaba.

" CARNOY, Martin. A vantagem académica de Cuba: por que seus alunos vdo melhor na escola. Sdo Paulo:
Ediouro, 2009.
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Outro relato importante foi de Maria Carolina Taurisano, Coordenadora Pedagogica —
SESI Vila das Mercés, onde atuo em 2020:

Escolher a area de Humanas ap0s ter tentado a area de Esportes esta longe de ser uma
tarefa facil e tampouco com escolhas nada aproximadas quando se pensa nhas
possibilidades proporcionadas pelas areas do conhecimento citadas. Vencer o desafio
diario da disgrafia e a0 mesmo tempo encantar os alunos para o campo do aprendizado
histérico é uma superacao que implica buscar a educacédo como um desejo e ndo apenas
uma conquista. Assim é o professor Evandro que sabendo de todas as suas limitagoes
encontra estratégias de ensino e de um efetivo aprendizado... que vence cada um dos
desafios encantando com seus ensinamentos e seus mais desafiadores exemplos
concretos... exemplos de alguém que busca o equilibrio entre as teorias estudadas e o
fazer didatico do dia a dia da sala de aula. Oportuniza sem facilitar o lado envolvente
dos alunos que, muitas vezes, tentam transcender as regras sem vencer os obstaculos. E
nesse contexto que nasce o professor que ensina e os alunos aprendem.

Neste avanco, eu vejo que houve um momento de epifania, que se deu nos trés meses em
que fiz greve em 2015. Neste periodo, eu estudei para prestar uma prova no SESI, onde li as
obras Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire e Escola e Conhecimento de Mario Sérgio
Cortella. Esta formac&o continua, somada a experiéncia pratica, me transformou e a partir de
entdo passei a me enxergar como um professor de fato.

Apds essa experiéncia, voltei para a Escola com outro espirito e outra visdo de Educacao,
visdo esta que me levou a fazer o curso de Pedagogia da Unesp e o mestrado em ensino de
Historia. Entendo que as decepcdes iniciais me desanimaram (vejo que isso € normal em quem
esta iniciando) e me colocaram em uma posi¢do contraria a dos alunos. Neste momento, eu
percebi com muita clareza que este era um equivoco, que todos estdo no mesmo lado, e que
minha decepcdo ndo podia ser mais forte que minha queréncia. Desde entdo me tornei
verdadeiramente Professor e confesso que terei muita dificuldade de trabalhar em algum outro
ramo que seja alienado.

Sobre a minha atuag&o, acredito que nos educadores ndo devemos generalizar e afirmar
gue é apenas o professor que ensina ou que seja apenas o aluno que aprende, na verdade se trata
de uma relacdo dialética. Pelas minhas observaces, acreditar que um professor ensina tudo ou
nada € uma ingenuidade, pois algo do aprendizado fica e é apropriado pelo aluno, apesar de
todas as limitages da ideologia®. Eu leciono Histdria e em sala de aula eu sempre busco
contextualizar a matéria para os meus alunos, apresentando-a de forma com que eles se

enxerguem na materia. Por exemplo, quando falo da Revolucdo Francesa, busco atentar para a

8 CORTELLA, Mario Sergio. A escola e o conhecimento: fundamentos epistemoldgicos e politicos. 3?2 edi¢do. Sdo
Paulo: Cortez, 2011.
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questdo da cidadania, que por diversas vezes é negada a esses alunos. Para que essa relacdo dé
certo, sdo necessarios dois saberes apresentados por Paulo Freire®: o primeiro é que eu conhega
a realidade dos meus alunos e o segundo € que eu tenha um rigor cientifico para passar a matéria.
Essa é a linha que eu procuro seguir, pois entendo este pilar como um dos principais intuitos do
ensino e aprendizagem da Historia.

Acredito que o saber mais importante de se construir com 0s alunos ao ensina-los Historia
¢ passar para os eles que a histdria ndo € um dado da natureza, pois a nossa realidade ¢ um
resultado das a¢cdes humanas. Tento sempre pautar minhas aulas nesta ideia. Muitos alunos ja
trazem essa bagagem de casa, porém a homogeneidade € impossivel, e lidar com essas
diferengas sem que 0s que saibam menos se sintam desprestigiados € um dos maiores problemas
que eu enfrento em sala de aula.

Essa diferenca entre o capital cultural dos alunos é algo muito evidente. Invariavelmente
um aluno se destaca e, em conversas mais proximas, nos relatam que em sua casa 0s pais tém
ensino superior e leem vérios livros. Eu, como professor, ndo posso seguir o ritmo deste aluno,
pois o restante da sala ndo ird acompanhar, mas invariavelmente procuro dar a ele uma formacao
complementar fora do curriculo, emprestando livros e filmes que aprofundem o contetido da
aula, que para esse aluno ja é mais facil de assimilar.

Uma forma que encontro para minimizar essas diferengas é considerar as inteligéncias
maltiplas dos alunos. Muitos deles ndo tém a mesma erudicdo, no entanto carregam saberes
como, por exemplo, futebol ou musica pop, que no curriculo oficial sdo descartados, mas que
aproveito em algumas aulas expositivas ou em trabalhos dados. Assim, esses alunos podem
apresentar seus saberes e com isso diminuir aquela sensacéo de fracasso que eles sentem em
relacdo a escola apontado pelo socidlogo Pierre Bourdieu.

As acOes em sala de aula sempre estdo em consonancia com o aprendizado dos alunos.
Em salas onde os alunos tém maior capital cultural, a matéria, mesmo sendo mais complexa,
tem um retorno mais produtivo e, assim, pode-se aprofundar o aprendizado. Um exemplo foi
quando trabalhei na Borda da Mata, pelo fato de la a Prefeitura reprovar e o Estado néo, as salas
de aula do estado recebiam um nimero consideravel de reprovados da prefeitura. Dessa forma,
o0 aprendizado foi prejudicado, pois era muito dificil chegar aqueles alunos que sempre tiveram
muita dificuldade e estavam em uma sala repleta de criangas mais jovens.

Uma forma que utilizo para atingir uma sala, principalmente no Ensino Fundamental 11,

é ter uma variedade de aulas (ndo propor sempre 0 mesmo). Devo considerar a aprendizagem

% FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. 43° edi¢do. S&o Paulo: Paz e Terra, 2006.
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de diferentes alunos, e uma estratégia neste processo € trabalhar em grupo. Isso facilita bastante
o trabalho, pois muitos alunos que se dispersam durante a aula acabam se focando nessa
atividade em grupo e acabam aprendendo com o colega que teve mais facilidade, e assim o
aprendizado se desenvolve. Essa € uma forma de se aprofundar e desenvolver a vivéncia
coletiva em sala de aula.

Eu ndo atingi esse saber isoladamente, procuro sempre dialogar com a coordenagao e com
0s colegas para conseguir me desenvolver como profissional. Sei que possuo muitas
dificuldades e limitacGes, muitas delas causadas pela minha falta de experiéncia. Dialogar com
colegas mais experientes me trouxe um aprendizado e facilitou meu desenvolvimento
pedagogico, fazendo com que eu conseguisse atingir algumas solucdes que eu tinha dificuldade
no inicio.

Como linha de método, eu gosto muito da escola nova e tento pautar minha pratica nessas
ideias, mas devo ressaltar que ndo tem como fugir da cultura escolar em que se esta inserido.
Uma vez em Jundiai, um aluno me perguntou “por que eu nao dava aula igual na escola da
Ponte”, eu respondi “que para isso teriamos que derrubar algumas paredes e o diretor iria ficar
chateado”. Esse ¢ apenas um exemplo de que mesmo eu buscando uma pratica da escola nova,
muitas vezes acabo preso nas convengoes da escola tradicional. Para superar esse problema,
devo buscar didlogo com colegas para nos apropriarmos do Projeto Politico Pedagdgico e dar
vida a ele no cotidiano escolar. Com a mudanca da cultura escolar, é possivel uma gradativa
superacdo da escola tradicional, enquanto, sem que haja um corpo docente estavel e uma
democracia interna, a escola ird reproduzir mais do que produzir.

Apesar dos problemas iniciais que eu havia relatado, eu vejo hoje, olhando com
distanciamento, que, apesar de todos os problemas, acredito que eu consegui passar conteudos
para os alunos, mas o ensino foi mais bem compreendido pelos meus alunos quando me
apropriei do curriculo oculto e busquei saberes que estavam pela escola e pela vida deles.

Segue-se na sequéncia alguns relatos de ex-alunos apontando as impressdes positivas e
negativas que deixei em minha pratica docente:

Comecando por Minas Gerais, com a aluna Jéssica, que estudou Histéria comigo no ano

de 2013 em Borda da Mata e Religido no primeiro semestre do ano seguinte:

Histéria é uma coisa que ja se passou e Alguém passou em sua mente marcou ...Vocé
Evandro marcou muito a minha histéria... suas aulas eram muito mais do que aulas
comum o jeito que vocé nos ensinou foi um jeito magico E assim a historia foi ficando
mais interessante a cada dia... sobre os budistas e o carma e o poema do Gregorio de
Matos eu nunca vou me esquecer pois o seu jeito alegre de ensinar era incrivel...



22

sempre tem aqueles que ndo querem aprender e ficavam ouvido musica na sala de
aula e para que esses se interessar mais pelas aulas vocé explica a matéria cantando
uns raps que todo mundo amava eu sinto muito por ndo ter mais vocé como professor
mas para mim vocé se tornou um grande amigo! Muito obrigada por marcar minha
historia.”

Ana Flavia, minha prima de terceiro grau, que foi minha aluna em Tocos do Moji no
nono ano em 2013 (no mesmo ano ela passou no ensino técnico no Instituto Federal de

Inconfidentes):

Sem duvida um dos melhores professores de histdria que eu ja tive. Foi meu professor
no nono ano do ensino fundamental, e até entdo na minha caminhada estudantil eu
nunca havia gostado da matéria de histdria, porém quando o professor comegou a
ministra-la para minha turma, pela primeira vez me despertou o gosto. Suas aulas
eram dinamicas, descontraidas, mas o que mais me encantava era a forma como ele
era amigo dos alunos e como tinha o respeito dos mesmos sem nenhum esforco, estava
sempre disposto a ajudar nas dificuldades da forma que fosse. Conquistou toda a
escola, e quando saiu deixou muitas saudades. Excelente professor, eu admiro muito.

Mariana Nietzsche Padilha, aluna de Jundiai do nono ano de 2014 (no mesmo ano ela

ingressou na ETEC, atualmente estuda letras na USP):

Lembro-me que vocé comegou a nos dar aula em substituicdo de outra professora,
entdo levou um tempo para que eu me acostumasse com seu jeito. Mas ndo demorou
muito pra que vocé nos cativasse com sua personalidade e nos divertisse com suas
camisetas e suas frases inconfundiveis. Conseguia ver em vocé a vontade de ensinar,
0 que, por mais triste que soe, ndo existe em todos os professores. A maneira com que
VOCE expressava sua opinido e se posicionava diante das coisas sem omitir ou negar
os fatos mostrava o qudo inteligente é. Seu carinho e respeito tanto pela Histéria
quanto por seus alunos sempre serd do que me lembrarei e serei sempre grata por té-
lo tido como meu professor.

Vinicius Henrigue, aluno do Terceiro ano do Ensino Médio em 2015 na cidade de Jundiai

(ele ingressou na Unesp Marilia, onde finalizou em 2020 o curso de Ciéncias Sociais):

De passos curtos e um sorriso largo, o Professor Evandro logo mostrou seu amor por
ensinar, questionar e libertar em meio a sala de aula, e eu como aluno o recebi no
coracdo, eram 40 minutos de atencdo, alegria, matéria e histrial Com estes
ingredientes dificeis de se manusear na grande receita chamada educacao, Professor
Evandro se mostrou um grande mestre, nao por esforco mas por acreditar em seus
alunos, me lembro de seus desenhos na lousa para explicar as guerras, paises,
conquistas, as chamadas de atencéo fizeram parte, daquele livro xadrez de rascunhos
com a aula do dia, e é claro seu sotaque mineiro carregado de entusiasmo! O tempo
passou mas ainda o chamo de professor, amigo e no futuro serd uma honra chama-
lo de colega de trabalho!
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Judite Mucelini, aluna de Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) do EE Rodrigues Alves,
localizada na avenida Paulista, onde dei aula no primeiro semestre de 2016:

De bom: Competéncia, atencioso, criativo, paciéncia, sensibilidade de perceber as
dificuldades dos alunos, apaixonado pela historia, conhecimento do contelido, ou
seja, a forma de transmitir de maneira pratica explicando a matéria com dominio,
sempre com propriedade. Mostrou sempre atualizado no que diz respeito aos
acontecimentos e mudancas politicas e da sociedade em geral. Sempre fazendo o
papel de professor, mas ndo deixava de dar bons conselhos. Fazia com que o clima
em sala ficasse mais suave, tornando a aula mais produtiva. Comunicacéo clara e
objetiva. Compreensivo, sabia analisar situacdes inesperadas da melhor forma
possivel. Consciente, preocupado sempre em ensinar, fazer o aluno entender.
Respondia as perguntas e esclarecia as duvidas de forma precisa. Negativo: Contudo,
sua garra e o gosto pela profissdo, 0 senhor sempre teve a preocupacgao em resumir
da melhor maneira possivel pois 0 EJA tem seu curto tempo para o professor. Ai entra
a boa vontade do querer complementar com pesquisas e leituras, caso contrario o
resultado deixa de ser satisfatdrio neste ambito.

Quéren Tadakuma, aluna do cursinho popular Vito Gianotti, aluna do ano de 2019:

Tenho 21 anos e tive aula com o Evandro por aproximadamente 3 meses em 2019 num
cursinho popular chamado Vito Gianotti. Além de ser uma pessoa extremamente
cativante, simpatica e solicita, é um professor fantéstico! Apesar de se queixar de
disgrafia, essa caracteristica ndo me incomodava tampouco diminuia a qualidade das
aulas. O Evandro é um professor excelente por abordar os temas de forma clara,
paciente e muito didatica, além de abrir espaco pra davidas e particularidades de cada
aluno com sua dificuldade. Minha experiéncia com o professor Evandro foi muito boa
e estou a disposicdo para tirar qualquer davida sobre meu posicionamento.

No final deixo uma interpretacdo mais artistica, como foi bastante debatido no
ProfHistdria, a dimensdo da aula como uma obra de arte, que muitas vezes tentamos e ndo sai

como o desejado. Segue a visdo de Dayane aluna que leciono atualmente:

Ele é um guerreiro sem espada, vai a guerra armado apenas com amor e um giz na
mao. Sua armadura é composta por camisetas estampadas coloridas, sapatos
confortaveis e uma boina toda engragadinha. Quem € esse? Que tem um jeito
divertido, uma forma cativante de envolver as pessoas e é um excelente ser humano.
Que vence suas guerras didrias em um quadro negro com “palavras tortas”, que
“pula bem alto” para alcangar as estrelas e ‘“sobe nas coisas” para derrubar
muralhas. Os livros sdo como o seu escudo, a coragem promove uma grande amizade,
€ 0 guia para o futuro e um étimo conselheiro “vai dar tudo certo”. Ele é quem nos
incentiva a ser melhor, mas é desvalorizado e ndo apreciamos 0s seus conhecimentos.
Fala engracado até entendermos o conteddo, distribui sorrisos durante poucos
minutos e precisa de muita paciéncia para lidar com tanta gente complicada. Repete
com entusiasmo cada ensinamento, quantas vezes for preciso, fala com clareza e
escuta com compreensdo. A cada dia traz uma forma diferente para aprendermos
algo novo, “omelete de salsicha” ele dizia, parece até sem sentido, mas tudo tem um
propoésito. Carrega cadeira nas costas, s6 para demonstracdo, até parece ser
doidinho mas conquista o coracao. Ele é o preferido, todos querem em sua sala estar,
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0 acham besta por ser bonzinho, mas até ja sabe como lidar. E a voz da experiéncia,
passa conhecimentos assim como distribuimos, isso € uma troca de ensinamentos so
quem entende pensa assim também. Enfim esse guerreiro é um professor branquinho,
cheio de amor pra dar, respeito, integridade, principios e principalmente amizades a
valorizar. Passa horas pensando em cada detalhe da aula e mesmo que faca todo dia
a mesma coisa, a cada dia ela é Unica e de uma forma original. Pode até estar
desgastado ao perceber a reacdo da turma, mas torna esse cansaco em energia
contagiante de aprendizagem. Ser professor € isso “sair de cena” sem deixar o
espetaculo, saber apontar o caminho, mas permitir que o aluno caminhe sozinho para
sua proxima etapa.

Sei que estes relatos dos alunos, tal qual as memorias de forma geral, sdo muito
questionaveis, até pela prépria sele¢do dos alunos que se pronunciaram, mas depoimentos como
estes me fazem acreditar no meu trabalho e me déo forca para continuar a lecionar e a estudar
educacdo, me deram o gas necessario para esta dissertacdo de mestrado.

De forma geral sempre me dei muito bem com meus companheiros de trabalho. Desde
Minas Gerais até Sdo Paulo, passando por Jundiai, sempre fiz muitos amigos e tive o carinho
e 0 respeito da maioria dos colegas. O que ndo quer dizer que ndo enxergava problemas. Até
por ter uma formacdo critica acerca da Educacéo, vi muitas coisas que ampliaram minha visdo
sobre as mazelas da Educagdo no Pais.

Em Minas Gerais, vi claramente um dos principais problemas da educacéo brasileira, que
é ando profissionalizacdo da Educacdo. Infelizmente, para a maioria, o trabalho como professor
era um bico, ja que tinham outros empregos, e essa auséncia de foco na educacdo, somada ao
fato do salario do professor no interior ser “considerado bom”, atraia os diferentes tipos de
profissionais aleatorios para a Escola.

Em Jundiai, “faltava Paulo Freire”. De forma geral, os professores eram muito mais
conservadores, o que dificultava alguns didlogos mais profundos. O auge foi quando estive em
greve, sendo o Unico professor de minha escola a aderir o movimento. No final daquele ano,
recebemos a noticia de que a escola iria fechar e fizemos um forte movimento pela escola.
Acredito ter conseguido ser uma ponte importante entre a escola e o sindicato que, por mais
que ndo reconhecam, estdo do mesmo lado da Historia.

Em S&o Paulo, encontrei mais professores engajados e que pensam como eu, mas o ritmo
itinerante da profisséo, somado ao da cidade, deixam os lagos mais frageis. Mas, mesmo assim,
acredito que ainda construirei coisas importantes em conjunto com a Escola. Um ponto
importante para se ressaltar € o abandono das gestdes neoliberais frente & Educagéo. Vejo que
tanto os problemas de qualificacdo dos profissionais quanto os problemas de infraestrutura
enfrentados sdo decorrentes de seguidas gestdes publicas que veem a Educag¢do como um gasto

€ ndo como um investimento.
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A volta para a cidade de Sdo Paulo me possibilitou algo muito importante que foi uma
formagé&o continuada adequada, entre 2015 eu havia feito uma especializacdo na Universidade
Municipal de Sdo Caetano do Sul (USCS) em Historia e Cultura do Brasil, a distancia. Foi um
curso interessante, mas eu achava que poderia ter sido mais profundo. Em 2015 prestei e fui
aprovado no vestibular da Unesp (Universidade estadual de S&o Paulo — Julio de Mesquita
Filho) em um programa da prefeitura de Sdo Paulo chamado UniCEU, onde se ofertam cursos
superiores nos CEUs da prefeitura. O curso comecou em 2016 e terminou no meio de 2019 e
me deu uma base tedrica de Educacdo complementando a formacdo da Unifesp que teve um
foco muito forte no Ensino, onde atuo profissionalmente e milito politicamente.

Nessa busca pela formacao continuada o mestrado sempre foi um objetivo que era muito
distante, pela auséncia de tempo gerada pela imersao no campo educacional. Em 2016 por meio
de compartilhamentos de ex-colegas e professores em redes sociais tive contato como o
programa de mestrado profissional ProfHistoria e vi que era ofertado na Escola de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de S&o Paulo (UNIFESP). Prestei a prova
e fui aprovado, mas abaixo do numero de vagas ofertadas na universidade. No ano seguinte vi
nova oferta para o comec¢o do ano 2018, ja conhecendo a prova consegui passar em uma melhor
classificacdo e ser chamado.

Quando comecei minha volta aos estudos em 2015 consegui entrar em uma das melhores
Universidades do Brasil a Unesp, por meio do programa UNICEU da prefeitura de Sao Paulo.
Esse sonho ganhava mais for¢a quando analisamos de forma critica a Historia do Brasil,
estdvamos a apenas 30 anos de Democracia, € mesmo nos periodos anteriores a Ditadura civil
militar houve varios momentos de excecdo e exclusdo das minorias. Sendo assim, estudar em
uma universidade publica, laica e gratuita era para poucos, ainda mais estando nas periferias do
pais.

Em 2015 apesar da crise politica que se arrastava ha dois anos a minha perspectiva era
grande (com o projeto de 10% do PIB para a Educacédo usando a riqueza do pré-sal), mas como
diria o velho Marx “tudo que ¢ s6lido desmancha no ar” e em 2016 a expectativa de um caminho
suave foi rasgada como uma cartilha que ndo servia mais para a alfabetizacdo... De cara veio 0
golpe parlamentar e em uma de suas primeiras medidas veio a emenda 95/2016 que congelava
0s gastos por 20 anos, inviabilizando a necessaria curvatura da vara que nés tanto precisdvamos
na educacdo. No segundo semestre outro baque, o projeto idealizador da UNICEU foi derrotado
ainda no primeiro turno das elei¢gdes municipais.

Mas como diz o saber popular nada é tdo ruim que ndo possa piorar. Veio a reforma

trabalhista em 2017... E em 2018, o projeto anti-iluminista venceu as elei¢es presidenciais,
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colocando a arma na cabega da educagdo, com projetos como “escola-sem-partido”. Logo de
cara em 2019 sofremos esperadas derrotas com cortes na educacgéo e a tenebrosa reforma da
previdéncia... A impressao € que nestes 4 anos perdemos o que haviamos construido nos 30
anos de democracia.

Mas apesar desses reveses seguimos firmes, ndo pelo dito popular “que professor trabalha
por amor” (pois sei que esta € uma artimanha das elites para nos desarticular como categoria),
mas sim pelo ensinamento do nosso eterno patrono Paulo Freire, que nos mostrou que a Historia
ndo € inexoravel, que é feita por homens e mulheres, e que temos um papel fundamental para
uma positiva transformagéao vindoura.

Com o decorrer destes cursos, essas inquietacdes iniciais foram se transformando
lentamente em ideias para o projeto de pesquisa. Nesse caminho, as disciplinas realizadas na
Pds-Graduacdo auxiliaram na construcdo e na compreensdo de um objeto de pesquisa. Havia
dois objetos que me chamavam atencdo e que eu ja havia trabalhado na monografia que eram
América Latina e Historias em Quadrinhos. No primeiro semestre desenvolvi com orientacdes
da Professora Dra. Maria Rita de Almeida Toledo um projeto sobre a auséncia do ensino da
América Latina nos curriculos prescritos, em especial do que atualmente se desenvolve no
Estado de S&o Paulo, mas no segundo semestre, quando se dividiu os orientadores e
orientandos, eu e minha orientadora a Professora Dra. Ana Lucia Lana Nemi.'® Decidimos
mudar o tema para pensar o uso da linguagem das Histdrias em Quadrinhos no ensino de
Histdria durante a Educacédo Basica.

Em entrevista Marcelo D’Salete fala sobre a importancia das bancas de jornais em sua
infancia e juventude em S&o Mateus, periferia de Sdo Paulo, local carente de espacos culturais,
onde a banca de jornal apresentava um mundo novo.!! Assim como o autor, em minha infancia
e juventude eu vivia na periferia de Sdo Paulo no Parque Sdo Lucas, onde também ndo havia
muitos espacos de cultura no bairro, assim a banca de jornal se tornava o ponto
importante onde eu entrava em contato com criagdes diferentes. As historias em quadrinhos,
em especial as do personagem Homem-Aranha.

Com isso minha relagcdo com as histdrias em quadrinhos foi de minha formagcéo como

leitor. Quando ingressei na faculdade de Histdria na Unifesp passei a relacionar mais 0s

10 Foi muito importante para mim ter a Professora Ana como minha orientadora, pois além das questfes
profissionais que estdo presentes nos demais professores do programa, ela foi minha professora em trés disciplinas
da graduacdo, e juntos trabalhamos na publicacdo de um artigo sobre o Movimento Estudantil da Escola Paulista
de Medicina que virou um livro, e foi muito importante na minha formac&o profissional e pessoal.

11 D’SALETE, Marcelo. In: D’SALETE, Marcelo; ROSA, Renato Adriano. Quadrinhos, literatura, historia e
arte afro-brasileira. Cultura em casa. Disponivel em: https://culturaemcasa.com.br/video/marcelo-dsalete-e-
renato-adriano-rosa-museu-afro-brasil-intensivao-culturaemcasa
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quadrinhos com o conhecimento historico, em minha monografia escrevi sobre a HQ Che de
Oesterheld e Alberto Breccia.!? Nesse mestrado dou prosseguimento a minha trajetoria

buscando a aproximacéo das historias em quadrinhos com o ensino de Historia.

A disciplina “Histéria do Ensino de Historia”, ministrada pelo Professor Dr. Antonio
Simplicio de Almeida Neto, foi importante para nos mostrar a historicidade da Historia na
Educacao Basica, permitindo compreender as finalidades e os objetivos da Historia escolar ao
longo do tempo e das diferentes sociedades.

Os conceitos de cultura escolar — partindo das discussdes de André Chervel, Dominique
Julia e Antonio Vifiao Frago — e de forma escolar, oriundo dos textos de Vincent, Lahire e Thin
(2001), haviam sido sistematicamente trabalhados nos estagios supervisionados que fiz na
graduacdo em Licenciatura, foram novamente trabalhados pelo Professor dando sentido aos
mecanismos culturais e sociais da escola. Rever esses conceitos foi fundamental para repensar
a escola onde atuo e pensar sobre a aplicacdo de projetos como é a proposta de meu mestrado
profissional.

A disciplina “Teoria da Historia”, lecionada pelo Professor Dr. Fébio Franzini, contribuiu
para ampliar a discussdo tedrica sobre questdes contemporaneas do Ensino de Historia, tais
como cultura historica, a producdo da meméria e do conhecimento histérico, o debate sobre o
significado da aula de Historia na atualidade.

Um ponto que contribuiu nesta disciplina é o fato de a Histdria ndo ser um monopdlio do
historiador, como nos mostrou o texto de David Lowenthal®® trabalhado na disciplina. Por conta
disso, proliferam na sociedade diversos discursos feitos acerca do passado, que n&o
necessariamente passam pelo crivo do rigor cientifico de um historiador. Estas varias narrativas
historicas disputam na esfera publica, essa contribui¢do sera muito utilizada no trabalho

Outras contribuicBes adquiridas dessa disciplina referem-se as possibilidades de
articulaces criticas e contundentes entre o passado e o presente, favorecendo a construgédo do
pensar historicamente; e aos vinculos entre a juventude e as novas tecnologias, fundamentais
para a reinvengdo da convivéncia no espago escolar. A disciplina fez pensar bastante sobre a
relacdo intrinseca entre a teoria da Historiografia e a pratica em sala de aula.

A disciplina “Curriculo de Historia: Memoria e Producao da Identidade/Diferencga”,

ministrada pelo Professor Dr. Jodo do Prado Ferraz de Carvalho, permitiu entender as relagdes

12 OESTERHELD, Héctor; BRECCIA, Alberto: BRECCIA, Enrique. Che, os ultimos dias do heréi. Sdo Paulo:
Conrad Editora do Brasil, 2008. (traducdo Marcolo Barbao)
13 | OWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Historia. Sdo Paulo, 17, p. 63-201, 1998.
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sociais, politicas e indenitérias inseridas na construcdo do curriculo de Histéria, em especial
nos ultimos anos. O professor partiu do pensamento classico de Antonio Gramsci e desenvolveu
para tedricos brasileiros, pensando nossas subjetividades.

A partir da leitura de Ivor Goodson o curso nos mostrou o processo que envolve dois
momentos: a prescri¢do dos contetdos e a préatica de sua aplicacdo. Nesses dois momentos, ha
sempre disputas de interesses entre os diferentes grupos sociais, que envolvem a estrutura da
sociedade no plano econdmico, cultural, politico, etc. Para Goodson “a elaboragao de curriculo
¢ um processo pelo qual se inventa uma tradicdo” e com isso ndo ¢ “algo pronto de uma vez
por todas; €, antes, algo a ser definido onde, com o tempo, as mistificaces tendem a se construir
e reconstruir”.!* A elaboracdo curricular (o chamado curriculo pré-ativo) aparecem temas
candnicos e legitimados durante a escolarizacdo, e muitos outros temas (que nao fazem parte
ou confrontam-se diretamente com essa tradicdo) sdo excluidos ou negligenciados na escola.

Esses conceitos foram muito importantes pois trabalho com quadrinhos que adotam
narrativas dando voz a resisténcia dos escravizados, como sdo 0s quadrinhos de Marcelo
D’Salete Angola Janga e Cumbe. O proprio uso dos Quadrinhos dialoga com uma teoria
multiculturalista, que foi trabalhada na disciplina também.

A disciplina “Seminario de Pesquisa”, regida pelo Professor Dr. Alexandre Pianelli
Godoy, por sua vez, foi muito importante para a elaboracdo do projeto de pesquisa,
contribuiram para ampliar o recorte espaco-temporal do trabalho. O projeto como apontei acima
havia mudado um pouco e foi muito importante as leituras, orientacGes e sugestdes dos colegas
e do Professor.

A disciplina “Narrativa, Imagem e a Construcdo do Fato Historico”, ofertada pela
Professora Dra. Ana Lucia Lana Nemi, discutiu e prop6s uma metodologia de analise de
imagens como o cinema, cartazes, fotografia, Histéria em quadrinhos, etc., foi fundamental
tanto para minha atuacdo como em diversas préaticas de aula de Historia quanto para analise de
fontes (como imagens, fotos, cartazes), mas em especial da linguagem dos Quadrinhos onde a
professora utilizou a metodologia de Antdnio Luiz Cagnin que aponta a necessidade de se
analisar o traco, as metaforas as cores e luzes nos quadros,® essa andlise critica é fundamental

para buscar a narrativa presente na obra.

14 GOODSON, Ivor F. Curriculo: teoria e historia. 10. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 27.
15 CAGNIN, Luiz Antonio. Os Quadrinhos. Ed. Atica, S&o Paulo, 1975.
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Outro ponto importante do curso foi abordar temaéticas e discussdo acerca de questdes
referentes & memdria, a experiéncia, ao acontecimento, ao testemunho, temas que perpassam as
trilhas dessa pesquisa. Partindo de Walter Benjamin este foi um importante fio condutor para a
analise das demais imagens. Toda imagem produzida transmite uma memoria, e noés
historiadores devemos buscar traduzir essas memorias.

A disciplina “Historia e Historiografia” ministrada pela Professora Dra. Wilma Peres
Costa, trouxe um debate muito similar ao trazido na disciplina de Teoria da Historia, mas com
uma importante diferenca que se deveu ao fato da disciplina ser voltado para o académico e nao
para 0 Mestrado profissional, enquanto a disciplina do professor Fabio terminava na sala de
aula, a da professora Wilma terminava nos arquivos, que também foi importante pensando uma
I6gica indissociavel entre pesquisador e professor.

No segundo semestre de 2019 mesmo ja tendo cumprido os créditos necessarios eu optei
por fazer uma matéria como aluno especial na Unesp campus Marilia, de “Educacdo marxista”
do programa ProfSocio, com o professor Dr. Henrique Tahan Novaes que eu conhecia de cursos
livres feitos anteriormente. O Curso foi importante para aprofundar e desenvolver os estudos
sobre Gramsci, Saviani e Mészaros que desenvolvi na tese.

Além de todas essas disciplinas cursadas ao longo do ano de 2018, a participacdo em
eventos académicos no ano de 2019 foi importante para apresentar o trabalho para diferentes
pesquisadores das ciéncias humanas, que contribuiram com criticas, apontamentos e questdes
para a pesquisa. Nesse ambito, destaco a participacdo no V Congresso Académico da Unifesp
(junho de 2019) e no 1° Congresso do ProfHistoria (outubro de 2019), onde pude compartilhar
meu projeto e ouvir sugestdes importantes para o desenvolvimento do trabalho do Mestrado
Profissional.

Por fim, a qualificagcdo com os professores Dr. Jodo do Prado Ferraz de Carvalho e com
o0 professor Dr. Paulo Ramos, especialista em quadrinhos do departamento de Letras da
EFLCH/UNIFESP, foi fundamental, somado as observagdes de minha orientadora Ana Nemi,
as ricas sugestdes me convenceram a delimitar meu trabalho, além de sugestdes bibliograficas
que enrigueceram o trabalho.

Nesta revisita as minhas memorias, eu pude compreender pontos que ndo entendia, mas
que passaram a fazer sentido ao serem organizados de forma linear. Entendo que as experiéncias
negativas de minha escolaridade fizeram com que me tornasse um professor mais sensivel, que
se preocupa muito com os alunos. O choque com a desigualdade social que vivi estudando em
dois sistemas também é algo que fez com que eu adquirisse uma postura mais critica frente as

politicas publicas. Vejo que eu ainda estou em formacdo e que cometi inimeros erros, mas
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também acertei. Infelizmente, 0s erros nos acertam em cheio no cotidiano, enquanto os acertos
na Educacdo sdo perceptiveis apenas com o transcorrer do tempo. Dessa forma, apesar de
constantemente sentir a fadiga de que nada esta dando certo, quando olho para o que passou,

vejo que valeu a pena.
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Pedagoginga [Thaigo Elnifio]

Orumila jogou os buzios pra ver

Que futuro ia ter a ave que enfrentou o0 Oxossi

indio guerreiro que era justo, que era forte

Que pra defender o povo tinha apenas uma flecha em sua posse
E que mostrou que o impossivel ndo era improvavel

E o0 que ndo era tranquilo se fez favoravel

E uma hora cés vao ver o inevitavel

Nossa fé é imensuravel e transforma dor em motivacéo

Pra superacao, tanta humilhagdo

Atravessar o0 oceano para trampar na sua plantagdo

Cafe, algodéo, cana, escravidéo

Alforriaram 0 nosso corpo, mas deixaram as mentes na prisao
N&o! Abre logo a porra do cofre

N&o t0 falando de dinheiro, eu falo de conhecimento

Eu ndo quero mais estudar na sua escola

Que ndo conta a minha histdria, na verdade me mata por dentro
Me alimento da sabedoria de entidades de terreiro

Sou guerreiro da falange de Ogum, zum zum zum

Capoeira mata um, mata mil

Pedagoginga na troca de informagéao

Papo de visdo, nossa construcao

Passa por saber quem somos e também quem eles sdo

N&o entrar em conflitos que ndo tragam solucdo

Evitar a fadiga, ndo dar um passo em vao

Quando todo campo de conhecimento € valido

S6 tem que 0 homem palido

Nos vende que somente 0 seu que serve

Levanta-se a voz daquele que se atreve

A expor seu desconforto mesmo que o sistema nao releve

N&o é leve ndo, mano, pesado pique um fardo

Eu tenho amigos no outro lado, séo excecbes que eu tenho amor
Mas se tem coisa que a escola ndo me ensinou

E que o amor é indispensavel em qualquer lugar que for

Minha percepg¢do de mundo diz que nds

Mesmo n&o vendo nada em volta, nunca estamos s0s
Faco minha oracéo, peco forca pro meu guia

E que ele ndo me abandone nas lutas do dia a dia

Mano, vou te falar ein, 6 lugar que eu odiava

Eu néo entendia porra nenhuma do que a professora me falava

Ela explicava, explicava, querendo que eu

Criasse um interesse num mundo que nao tinha nada haver com o meu
N&o sei se a escola aliena mais do que informa

Te revolta ou te conforma com as merdas que 0 mundo ta

Nem todo livro, irméo, foi feito pra livrar

Depende da historia contada e também de quem vai contar
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Pra mim contaram que o preto ndo tem vez

E o que que o Hip-Hop fez? Veio e me disse o contrario
A escola sempre reforcou que eu era feio

O Hip-Hop veio e disse: Tu é bonito pra caralho

O Hip-Hop me falou de autonomia

Autonomia que a escola nunca me deu

A escola me ensinou a escolher caminhos

Dentro do quadradinho que ela mesmo me prendeu

Nasceu vencendo o Apartheid no ventre

Vive quem sempre sabe olhar pra frente, certo?

Livre com toda vez &spera, conta meses a esperar

Pra respirar, mais um dessa diaspora

Com trés ouvia polvora, com quatro o pai ndo mais vera
Cinco primo preso, qual perspectiva havera?

A nove do plant&o disparara, opera la

Mas pensa, menor de dez o juiz absolvera

Se envolver, era pra coroa nao piorar, Deus escutara no radio (Sera?)
Na escola ndo ensinaram a orar, mas aprendeu a contar
E ponta é facil, seiscentos por semana

Piscou tem treze agora

Vai comprar até kit novo e comemorar

Mas o siléncio na ilha diz o que se repetira

Pra tua mérito-fazenda, meu verso-fagulha

Por que tinha sé dezesseis, tem 5-8-4 na agulha

Minha percepc¢éo de mundo diz que nés

Mesmo nédo vendo nada em volta, nunca estamos so0s
Faco minha oracéo, peco forga pro meu guia

E que ele ndo me abandone nas lutas do dia a dia

Minha percepc¢éo de mundo diz que nés

Mesmo nédo vendo nada em volta, nunca estamos s0s
Faco minha oracéo, peco forga pro meu guia

E que ele ndo me abandone nas lutas do dia a dia®

16 Thiago Elnifio. Pedagoginga. Album: A Rotina do Pombo (2017).
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CONSIDERACOES INICIAIS

Em 2020, durante a crise internacional advinda da pandemia gerada pela transmissao do
virus SARS-COVID19, o estadunidense negro George Floyd foi morto brutalmente asfixiado
por um policial branco, desencadeando movimentos negros nos Estados Unidos. Pessoas de
varios paises do mundo tomaram as ruas em VAarios protestos com o lema de Antirracismo e
antifascismo e, com isso, o debate sobre o tema do racismo estrutural ganhou forca e
repercussao internacional por meio das redes sociais.

No Brasil, a morte de Jodo Pedro, menino negro e pobre do Rio de Janeiro, morador da
comunidade de Salgueiro, assassinado a tiros em casa, e a de Miguel, crianca de 3 anos, morto
por negligéncia da patroa de sua mde em Pernambuco, incitaram a revolta popular no pais. Ou
ainda, anteriormente, proximas as disputas eleitorais para o cargo presidencial em 2018, os
casos do artista Mestre Moa, bem como (e principalmente) de Marielle Franco, vereadora e
ativista negra, que foram brutalmente assassinados e as investigacdes seguem sem resultado até
a presente defesa desse mestrado.

Outro destaque a causa antifascista no Brasil foram as seguidas ameacas a ordem
democrética pelo poder executivo aos demais poderes através interferéncias em investigacdes
feitas pela Policia Federal. As ameacas ganham respaldo de contingente apoiador do presidente
e de alguns setores do exército brasileiro, também sob influéncia de Bolsonaro.

Marcelo D’Salete, autor da obra que trabalhamos nesta dissertagcdo, afirma que apesar
deste tema estar em evidéncia nos Gltimos meses, no Brasil ele é historicamente um tabu que
atravessa nossa histéria e identidade, por isso a reflexdo sobre ele € tdo importante. O autor
reflete sobre a “estratégia de dominagao da branquitude” que se coloca como neutra, mas que
também é racializado (lhe dando privilégios). Complementa que o que ocorreu com Floyd deve
nos fazer pensar sobre a morte da juventude negra no Brasil, entendendo que sé superaremos
esse quadro de violéncia quando pudermos cobrar por uma sociedade que nao tenha a ldgica
genocida da atual.’

Assim, como apontado por D’Salete, uma das principais formas de protesto que circulou
nas redes sociais foi convocagdes para que os internautas conhecessem mais sobre a Historia

da Africa e sobre a cultura dos africanos e seus afrodescendentes. Desta forma, eclodiram pelas

7 D’SALETE, Marcelo. In: D’SALETE, Marcelo; ROSA, Renato Adriano. Quadrinhos, literatura, histéria e arte
afro-brasileira. Cultura em casa. Disponivel em: https://culturaemcasa.com.br/video/marcelo-dsalete-e-renato-
adriano-rosa-museu-afro-brasil-intensivao-culturaemcasa
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redes diversas correntes de indicagdes de livros e difusdo de obras em PDF que buscaram
preencher essa lacuna. Essa urgéncia tedrica que se reacendeu faz com que este trabalho seja
mais necessario, assim como faz-nos refletir que essa lacuna estd também na formacéo cidada
na escola.

Pode-se estabelecer duas linhas interpretativas que inviabilizam a consolidacao plena de
uma pratica pedagogica antirracista dentro da sociedade civil brasileira. A primeira refere-se ao
negacionismo, isto €, a negacao de um racismo estrutural em nossa formacéo socio-politica. O
efeito deste modus é o chamado "racismo reverso"”, ou seja, o deslocamento do sujeito branco
de opressor a oprimido ao sofrer preconceitos e violéncias cometidas por negros, de modo que
o0 racismo cometido por brancos se anularia. O veiculo dessa interpretacdo concentra-se nas
redes sociais ganhou capilaridade e personificacao, individualizando casos, reduzindo o debate
ao senso comum, e desconsiderando a formacéo historico-social de cunho racista na qual se
edificou o Estado.

E justamente na negagio da necessidade de se enfrentar o racismo que se desenvolve
nossa segunda interpretacdo: na pedagogia do consenso. Essa ndo nega a existéncia do racismo
estrutural, porém vale-se de ferramentas que possam suavizar o tema, tornando-se uma pratica
muito comum em materiais prescritos por 6rgdos governamentais. Paulo Freire, Sérgio
Guimarées e Moacir Gadotti apontam que a origem dessa Pedagogia que quer ser neutra esta
na perspectiva positivista, onde “ndo se leva em conta a 6tica de classe, nem o fato de que nas
ciéncias humanas e na educacdo (principalmente), o proprio faz parte da realidade
pesquisada”® Assim, a “pesquisa em educacio, incapaz de comprometer-se com esse principio
emancipatorio, ocultando-se atrds do chamado rigor metodoldgico, é necessariamente uma
pesquisa conservadora, voltada para preservacio do status quo.” *® A pedagogia do consenso
consiste em buscar uma neutralidade na préatica educativa, que entendemos, assim como 0s
autores citados, ndo ser possivel, pois a negagdo do conflito reforca a estrutura.

Entendemos que para o combate do racismo estrutural é necessaria uma pedagogia do
conflito que esteja alinhada a uma teoria critica, onde “para além da pseudoneutralidade da
pedagogia tradicional e da astlcia da pedagogia liberal e neoliberal, buscamos mostrar como o
dialogo e o conflito se articulam como estratégias do oprimido. Sustentam os que o dialogo se

da entre iguais e diferentes, nunca entre antagdnicos”?°, uma vez que em uma hegemonia racista

18 GADOTTI, Moacir; FREIRE, Paulo; GUIMARAES, Sérgio. Pedagogia: didlogo e conflito. Sdo Paulo: Editora
Cortez, 2007, p.11.

19 Ibidem, p. 11.

20 |bidem, p. 14
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nao basta deixar de ser racista, é necessario ser antirracista. Tomaz Tadeu da Silva nos mostra
0os problemas dessa pedagogia para a formacdo de uma diversidade -cultural e,

consequentemente, de uma identidade e da autonomia do discente:

Se prestarmos, pois, atencao a teorizagdo cultural contemporanea sobre identidade e
diferenca, ndo poderemos abordar o multiculturalismo em educacdo simplesmente
como uma questdo de tolerancia e respeito para com a diversidade cultural. Por mais
edificantes e desejaveis que possam parecer, esses nobres sentimentos impedem que
vejamos a identidade e a diferenca como processos de producdo social, como
processos que envolvem relages de poder. Ver a identidade e a diferenga como uma
questdo de producdo significa tratar as relagdes entre as diferentes culturas ndo como
uma questdo de consenso, de dialogo ou comunicagdo, mas como uma questao que
envolve, fundamentalmente, relagdes de poder. A identidade e a diferenga ndo séo
entidades preexistentes, que estdo ai desde sempre ou que passaram a estar ai a partir
de algum momento fundador, elas ndo sdo elementos passivos da cultura, mas tém
que ser constantemente criadas e recriadas. A identidade e a diferenca tém a ver com
a atribuicdo de sentido ao mundo social e com disputa e luta em torno dessa
atribuicdo.?

Ademais, o autor ainda complementa acerca da violéncia da préatica da pedagogia do
consenso: “Em geral, o resultado é a producdo de novas dicotomias, como a do dominante
tolerante e do dominado tolerado ou a da identidade hegemdnica, mas benevolente, e da
identidade subalterna, mas ‘respeitada’"??

A pedagogia do consenso € constantemente acompanhada pela prescri¢do curricular de
um ensino padronizado que inibe a autonomia do professor e sua proposta didatica. Essa
abordagem esta em boa parte das politicas educacionais como a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que entende que existe uma distin¢do entre professores e especialistas
intelectuais que sdo "alienigenas™ na sala de aula. Historicamente, entretanto, o professor é
pensado como um reprodutor do conhecimento académico, mas boa parte dos que atuam na
educacéo basica sdo formados em cursos de formacéo de professores sem acesso a pesquisa (0
que comecou na ditadura se consolidou até o agora). Junto a isso, quando pensamos o curriculo,
pensamos 0 material escrito, mas o curriculo é ativo. Quando ele chega na sala de aula o
professor é protagonista.

Sempre houve nos curriculo, a trajetoria da Histdria, mas dentro de uma hegemonia de

longa duragdo no liberalismo, desde a formagdo do Estado nacional (século X1X).% Circe

2L SILVA, Tomaz Tadeu. A producdo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e
trad.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000. p. 73-102. p.96
22 |bidem, p. 98.

23 BITENCURT, Circe. In: BNCC de Histdria nos estados - Palestra de Abertura. Producdo de: Especializacdo em
Historia da Bahia, EHB-UEFS (Youtube). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SdG_2ttDEK8
Acesso em 26/08/2020.
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Bittencourt aponta como o curriculo oficial sempre esteve voltado para as elites. Na BNCC néo
é diferente uma vez que a tradicdo do ensino de Histéria do Brasil sempre foi colocada em
segundo lugar, como apéndice da Historia eurocéntrica e vista como civismo (festas, datas,
etc.), diferente da boa producéo cientifica. Além disso, segundo a professora, as elites temem o
método dialético de ensino como o de Paulo Freire que era dialogico.

As verbas para educacgéo do estado brasileiro sempre foram drenadas pelo ensino privado
(através de isencdes, etc), mas nos anos 1980 e 1990 (1985-2008) foram momentos de grandes
elaboracdes curriculares para escolas publicas, com formulagdes interessantes pela influéncia
dos movimentos sociais. Dos debates que os movimentos promoveram, nasceram as leis de
ensino Africano e indigena, ainda no governo Lula, e o inicio da BNCC?* ja no governo Dilma
Rousseff.

Com a BNCC, entretanto, a rede publica ampliou também os mecanismos de controle
sobre o professor por meio da imposicdo de avaliacdes externas. Dessa forma, na relagdo
dialética entre curriculo prescrito e curriculo ativo houve uma ampliagdo para que o curriculo
aplicado seja mais proximo do prescritivo, limitando a autonomia docente. Sua formulacao
apresenta também outros retrocessos, tais como: a articulacdo do ensino religioso nas ciéncias
humanas; no ensino médio, a valorizacdo de um curriculo profissionalizante, visando 0s
interesses das empresas em detrimento dos da populacdo brasileira; e a ampliacdo das escolas
integrais no Brasil que buscam responder testes do curriculo avaliado junto a busca de expandir
0 apostilamento, como em S&o Paulo, com o “Sdo Paulo faz escola” e o curriculo paulista que
antecederam a BNCC, como nos mostra a professora Elaine Lourenco?®, e lvor Goodson, por
sua vez, mostra como as empresas controlam os curriculos esvaziando as ciéncias humanas.?

Através da imposicdo curricular, ocorre o engessamento da pratica docente ao se
priorizar, de forma neoliberal, indices padronizados, cujo resultado é o déficit na formacéo de
qualidade cognitiva proposto pelo prprio curriculo. Como defende Paulo Freire?’, é necessario,
antes, que o docente tenha liberdade e autonomia para pensar o seu conteudo e desenvolvé-lo

dentro da escola dialogando com sua cultura escolar para que a constru¢do do conhecimento

24 Ibidem.
% LOURENCO, Elaine. In: BNCC de Histéria nos estados: Sessdo 2 (PA, SP e AP). Produzido por: Especializacdo
em Historia da Bahia, EHB-UEFS (Youtube). Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=N10y5Ugr64M. Acesso em 29/08/2020

26 BITENCURT, Circe. In: BNCC de Histria nos estados: Sessio de abertura. Produzido por: Especializagdo em
Historia da Bahia, EHB-UEFS (Youtube). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SdG_2ttDEKS,
Acesso em 26/08/2020.

2" FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 22° edi¢do, Sdo Paulo, Paz
e Terra, 2002 (colecdo leitura).
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seja significativa. Um exemplo séo os temas geradores onde pode-se pensar e refletir sobre
problemas reais que vao dialogar com o conhecimento historicamente construido. A prescri¢éo
em curriculos oficiais do Estado normalmente aponta a pedagogia do consenso, amortece as
tensdes de contestacdo subalternas e, dessa forma, reforca a hegemonia posta. Em nossa pratica
pedagogica, como agentes intelectuais, devemos visar a pedagogia do conflito, que ndo se trata
de uma doutrinacdo de uma visdo contraria, como sdo constantemente acusados, mas sim de
fazer com que alunos reflitam sobre a sua realidade.

Para isso, € necessario que a praxis do professor seja ampliada. A filosofia da praxis é a
préatica reconstrutiva da Historia e da histdria dos sujeitos sociais organizados dentro da
sociedade civil e politica. Esse enlagamento, bem como as ferramentas que o potencialize, torna
aparente a funcao teorica e pratica desses grupos sociais. Deste modo, o presente trabalho busca
estabelecer didlogos com a historiografia e com as premissas do programa Profhistoria que
viabiliza que o professor atuante em sala de aula seja (como todos deveriam ser) um
pesquisador.

Esta pesquisa relaciona-se, portanto, com o campo da pedagogia e se insere no campo do
ensino de histdria escolar, considerando a cultura escolar ndo como uma aplicacdo prescrita,
mas sim por suas possibilidades pedagdgicas.

Pensar o professor como agente intelectual significa entender que ele tem autonomia para
pensar seu curriculo e de dedicar-se a um projeto de leitura de uma obra que demanda mais
tempo do que o prescrito pelos curriculos escolares. Essa superacdo se faz necessaria para a
construcdo de um ensino critico e significativo.

A musica “pedagoginga” de Thiago Elnifio, citada acima, demonstra como a escola ndo
trabalha adequadamente a histéria e a cultura dos africanos e seus afrodescendentes. Fora da
escola existe um mundo cultural que também educa, e se a escola busca ensinar essas questdes,
como é a proposta deste mestrado profissional em ensino de Historia, ela deve buscar dialogos
com esse mundo e, assim, desenvolver um ensino mais significativo para a juventude.

A realizacdo desse desenvolvimento educativo é a justificativa para a validade deste
trabalho, isto é, reconhecemos a necessidade de refletirmos sobre ensino de Histéria e
compreendemos que h& uma insatisfacdo por parte dos alunos e professores quanto ao
aprendizado e a fungéo da escola como um todo. Existem varias hipoteses e teses validas sobre
o fato da escola e o0 ensino de Historia ndo fazerem sentido para os alunos.

Partimos da tese de Alexandre Barbosa Pereira, intitulada “A maior zoeira na escola”.
Mesmo sendo o autor um antrop6logo, nem sua tese acerca especificamente do ensino de

Histdria, sua obra traz consideracdes pertinentes sobre as relagdes nas escolas que colaboram
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para este trabalho. O autor apresenta que ha um choque geracional na escola que fica mais ou
menos conflituoso de acordo com cada cultura escolar, mas que, de forma geral, ndo had uma
reflexdo do docente sobre o que é a juventude, seus dilemas e peculiaridades.?® Em outra
pesquisa desenvolvida pelos pesquisadores de estudos culturais, Bill Green e Chis Bigum
refletem acerca desse choque geracional e veem alunos como sujeitos pos-modernos,
alienigenas em uma sala de aula tradicional.?®

Para Barbosa, “além das condigdes de trabalho em si (baixos salarios grande carga
horéaria, pouco ou nenhum amparo do Estado) havia uma grande dificuldade do docente em
lidar com o ‘aluno atual’, ou com a diversidade de alunos na escola contemporanea.”® Dessa

forma:

Abre -se, assim, a possibilidade de inversdo da fungdo inicial da escola de
adestramento e de disciplina autoritaria da escola. Bill Green e Chris Bigum ao
discutirem o novo papel desempenhado pelos jovens no ambiente de ensino,
constroem a figura dos "alienigenas na sala de aula". Os autores defendem o
surgimento de uma nova geragdo com uma constituicdo subjetiva radicalmente
diferente: "O sujeito-estudante pds-moderno".3

Para o autor, existe um conflito na escola entre a regra hegemonica e culturas juvenis
contra hegemanicas.® Essa disputa deixa a escola como uma instituicdo perdida “Ao tentar se
apresentar como intuicédo disciplinadora, a escola choca-se com os modos de expressdo juvenil

que buscam espago tentando burlar a ordenacéo disciplinar”,®® e complementa:

Havia, portanto, conflitos que ocorriam entre 0 modo como os professores e a dire¢do
percebiam a escola (como espaco disciplinador) e 0 modo como o0s jovens apreendiam
a escola (como espaco propicio para fazer amigos, conversar, namorar, se
divertir, bagungar etc.). Os conflitos, em muitos momentos, eram entendidos
simplesmente como violéncia. Em entrevista que realizei com catorze dos estudantes
de ensino médio que acompanhei nas quatro escolas, constatei que quase todos tinham
algum tipo de expectativa positiva em relagdo a escola. Ao serem perguntados o que
a escola representava para as suas vidas, eles responderam que seria um lugar de
aprendizagem, um momento importante da vida ou um meio de garantir um futuro
melhor. No entanto, quando a pergunta era sobre o que mais gostavam de fazer na
instituicdo de ensino, respondiam que era conversar, encontrar-se com amigos,

28 pEREIRA, Alexandre Barbosa. "A maior zoeira" na escola: experiéncias juvenis na periferia de Sdo Paulo. S&o
Paulo: Editora Unifesp, 2016.
29 GREEN, Bill; BIGUM, Chris. Alienigenas na sala de aula. In: SILVA, Tomaz Tadeu da. (org.) Alienigenas na

sala de aula: Uma introducéo aos estudos culturais em educacdo. Petrdpolis, RJ: Vozes, 11%dicdo, 2019. P.203-
237.

30 pEREIRA, Alexandre Barbosa. "A maior zoeira" na escola: experiéncias juvenis na periferia de Sdo Paulo. S&o
Paulo: Editora Unifesp, 2016, p.148.

31 |bidem, p. 115
32 |bidem, p. 117
33 |bidem, p.127
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baguncar, ou realizar atividades paralelas relacionadas as artes ou aos esportes; alguns
poucos respondiam que era estudar.®*

Um dos problemas identificados é a auséncia de sentido no ensino de Histdria para boa
parte dos estudantes da educacéo basica. Com isso, novas préaticas e novas linguagens precisam
ser utilizadas, em especial no ensino de Histdria que abre varias possibilidades. Como aponta
Douglas Kellner, vivemos em uma sociedade cada vez mais multicultural, onde é necessario
buscar essas novas vozes e utilizar novos materiais culturais, com a finalidade de se encontrar
sentido no ensino de Historia.

Para ilustrar essa assertiva utilizaremos uma histéria contada pelo rapper Emicida em
uma entrevista a GNT em 2019.

O cantor relata que sua mae o colocou em uma escola em um “bairro melhor” na quarta
série (atual quinto ano) perto de onde ela trabalhava como empregada doméstica. Na cultura
escolar dessa instituicao, ele sentiu o racismo estrutural, e passou a matar aulas, levando-o a
reprovagao. No ano seguinte, sua mde o colocou em uma escola perto de sua casa, conversou
com a professora daquele ano e disse que ele gostava muito de historias em quadrinhos. A
professora, entdo, passou a produzir todas as atividades dos contetidos em formato de histéria
em quadrinhos, aproximando o conhecimento que o aluno ja possuia do conhecimento cobrado
na escola.®®

Ao encontro das palavras de Emicida, devemos lembrar que nem sempre as historias em

quadrinhos foram bem-vindas na educacdo, como nos lembra Sonia Bibe Luyten:

Ao contrario de que muitos pedagogos apregoam, os quadrinhos exercitam a
criatividade e a imaginacdo da crianca quando bem utilizados. Podem servir de
reforco & leitura e constituem uma linguagem altamente dinamica. E uma firma de
arte adequada a nossa era: fluida, embora intensa e transitoria, a fim de dar espaco
permanente as formas de renovagao.®

Em outra apresentacdo, Emicida se debruga mais sobre as histérias em quadrinhos com
outras liderangas do movimento negro: “A gente tem que contar a histéria contando nossa
historia, minhas primeiras fanzines nao tinham negros”. E continua: “A primeira leitura que me

despertou a olhar para o meu redor foi Will Eisner, quando em Avenida Dropse®’, mostrando a

3 |bidem, p.135

% EMICIDA. In: CANAL GNT (twitter). Disponivel em:
https://mobile.twitter.com/canalgnt/status/1183930589512007680 acesso em 14/07/2020.
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disporé judaica eu percebi que era possivel mostrar o mundo real, ia de encontro com o que
minha mée falava, que herdis eram pessoas comuns, trabalhadores”. 3

Este encontro contou, também, com a participacao do cientista juridico Silvio Almeida
que falou da importancia de lembrar de suas origens, de como os HQs abriram caminhos para
0 mundo da leitura e da estética. Seus pais e tios liam para ele, e, depois, sua avo 0 ensinou a
ler. Foi uma abertura para a literatura. Fez referéncia a Marcelo D'Salete e a obra Provincia
negra (que conta histéria de Luiz Gama) como fundamentais para mostrar o Brasil, e também
na construcdo do heroi. "Descobri na vida adulta que Luiz Gama € meu heréi”.

A figura negra nos quadrinhos de herois era sempre distorcida. Além de sempre
morrerem, suas representacOes eram pouco complexas, diferente de Peter Parker e Bruce
Weyne, faceis de se identificar.

No comeco dos anos 2000, os livros de Ariel Dolfman sobre super-homem e o Pato
Donald fizeram uma relacdo entre (essa) cultura e a politica. Essa leitura do autor nos mostra
como a cultura da midia esta ligado a ideologia e & hegemonia.®

llustrando a fala de Silvio Almeida, Maria de Fatima Heaque Campos e Ruth Lonboglia,

apresentam os estere6tipos dos quadrinhos:

Dentro de um imenso leque de cenérios, a historia, basicamente, gira em torno de uma
premissa: personagem Boa (0 herdi) vé-se envolvidos com personagens mas (0s
vildes), que burlam a ordem € a justi¢a. Surge o herdi. Campedo do bem, a beleza e a
forca sdo seus atributos. E a personificacio do homem americano: Alto loiro, de
queixo anguloso, musculatura invejavel &, sobretudo, inteligente. Os
inimigos também tem tipo caracteristico: geralmente ragas asiaticas ou ainda negros,
possuem queixo espetado, nariz de aguia, cor palida ou olhos pequenos. Quanto as
mulheres, em sua maioria, aparecem submissas.*

Esses relatos ilustram como as histdrias em quadrinhos sdo importantes instrumentos para
a formacdo de leitores e a introducéo reflexiva na educacéo basica, pois essa linguagem tende
a dialogar mais com o publico jovem. Entendemos, como Paulo Freire, que a pratica docente

deve partir do aluno,** sendo isso fundamental para diminuir as distancias entre as geracdes,
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20/08/2020.

40 cAMPOS, Maria de Fatima Hanaque; LOMBOGLIA, Ruth. HQ: uma manifestacdo de arte In: LUYTEN, Sonia
M. Bibe (org.). Historias em quadrinhos: leitura critica, Sdo Paulo: Edi¢des Paulinas, 1985, p:10-17, p. 16 (grifo
N0sso).

41 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 22° edi¢do, Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 2002 (colecdo leitura).
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como apresentadas por Pereira, e dessa forma proporcionar um ensino mais significativo para
todos.

As bibliotecas das escolas, atualmente, recebem cada vez mais histérias em quadrinhos,
de diferentes niveis de qualidade e repertério. Um dos pontos que explica essa proliferacao das
HQs é o entendimento equivocado de que elas sdo uma leitura mais facil para os alunos. A obra
que nos propomos a trabalhar, no entanto, € bastante complexa, com a possibilidade de ser mal
interpretada na auséncia de uma reflexdo sobre ela.

Devido a impossibilidade de se trabalhar com uma diversidade de temas e dada a
emergéncia atual que ja sinalizamos, delimitamos uma narrativa grafica que interpreta a
Historia do Brasil a partir do importante e delicado tema da escraviddao, um tema classico que
existe com uma cultura histdrica bem consolidada. Como nos mostra David Lowenthal #2, a
Histdria ndo € monopdlio do historiador, ela prolifera-se na sociedade em diversos discursos
acerca do passado que ndo necessariamente passam pelo crivo do rigor cientifico de um
historiador. Mesmo com a difusdo de contetidos sobre o periodo dados os acontecimentos que
citamos no inicio desta introducdo, alunos ainda, muitas vezes, sentem-se distantes dessa
Histdria, mesmo que o tema seja fundamental para pensarmos a nossa sociedade desigual,
fundada na colonizacdo portuguesa e na utilizagdo de trabalho escravizado de africanos e de
indigenas.

Estas varias narrativas historicas concorrem na esfera puablica. Como docente branco, é
necessario ter cuidado na discussdo sobre o sistema escravista e 0 racismo estrutural. A
Filosofia da praxis é, por isso, fundamental, teorizada por Marx, aprofundada por Gramsci e
apropriada por Paulo Freire na educagdo que seria uma unido entre acao e ideias.

Na busca dessa praxis docente, utilizaremos a proposta da pensadora culturalista
indiana Gayatri Chakravorty Spivak, em sua importante obra Pode o Subalterno Falar?*3. A
autora demonstra como historicamente a identidade dos grupos subalternos foi colocada pelo
outro, inclusive como pensadores progressistas fizeram. A proposta de Spivak é que se abra
espaco para o subalterno falar e ndo falar por ele, pensando a construcéo da identidade como
uma performance que ndo pode ser dada pelo outro, mas antes deve ser fruto de uma construcao
do proprio grupo. A professora Sandra Regina Goulart de Almeida sintetiza a proposta da

autora:

42 | OWENTHAL, David. Como conhecemos 0 passado. Projeto Historia. Sdo Paulo, 17, p. 63-201, 1998.

43 SpIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? 1. ed. Trad. Sandra Regina Goulart Almeida; Marcos
Pereira Feitosa; André Pereira. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010.
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Segundo Spavak, a tarefa do intelectual pds-colonial deve ser de criar espagos por
meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para que ele ou ela o faca, possa ser
ouvido(a). Para ela ndo se pode falar pelo subalterno, mas pode-se trabalhar “contra”
a subalternidade, criando espacgos nos quais o subalterno possa se articular e como e
como consequéncia possa também ser ouvido.*

Para maior visibilidade dessas vozes subalternas, nos Gltimos anos movimentos sociais
conquistaram uma serie de politicas publicas, transformando a cultura escolar e exigindo novas
praticas docentes. Entre elas estdo: a lei 10.639/03, uma conquista histéricacom a
obrigatoriedade e as escolas trabalharem com a Historia e cultura africanas e afro-brasileiras; e
a politica publica do plano nacional do livro didatico (PNLD) literario, que leva apenas livros
selecionados para as escolas.

Temos, assim, como objeto de estudo, a obra Angola Janga de Marcelo D'Salete que
retoma a narrativa historica subalterna, produzida pelo sujeito que sofre o racismo estrutural.
Ao toméa-la desse modo é importante ressaltar o lugar de fala do autor. Marcelo D'Salete é um
artista negro de origem periférica. Sua narrativa grafica traz a sua identidade e trabalhar essa
obra é "dar fala o subalterno”.

A obra foi um dos vitoriosos do PNLD literario, vencedora do prémio Jabuti e do HQ
Mix em 2018, e trabalha, de forma sensivel e profunda, a Historia do escravismo na América
Portuguesa, dando énfase a acdo dos escravizados em busca de sua liberdade. Essa obra conta
uma historia, como o autor prefere dizer, sobre 0 Quilombo dos Palmares. Muito elogiada pela
critica, chegou nas escolas publicas do Brasil (inclusive onde eu leciono, uma escola estadual
localizada no bairro do Tatuapé zona Leste da capital paulista). Esse trabalho busca, portanto,
uma reflexdo de como podemos utilizar a obra em sala de aula, nos apropriando do PNLD
literario e dando vida & Lei 10.639/03:

Também devem ser destacados os programas oficiais de datacdo de verba para a
producdo de histérias em quadrinhos, que tem viabilizado a publica¢do de varios
albuns. O ProAC, por exemplo, gerido pela Secretaria de Cultura do Governo do
Estado de S&o Paulo, desde 2008, contempla, anualmente, 15 projetos que apds passar
por um crivo de uma comissdo técnica especializada, recebem um valor que permitem
aos seus autores um respaldo financeiro durante a execucéo da histéria. O programa
prevé como contra partida a publicacdo da obra, uma vez que 200 exemplares devem
ser doados a bibliotecas publicas estaduais. O restante da tiragem pode ser livremente
comercializado, o que propicia uma receita a maioria, além da verba da premiagéo.
Exemplos de HQs citadas no presente livro sdo Angola Janga, de Marcelo
D'Salete(...)*

4 ALMEIDA, Sandra Regina Goulart. Apresentando Spiavak. In. SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o
subalterno falar? 1. ed. Trad. Sandra Regina Goulart Almeida; Marcos Pereira Feitosa; André Pereira. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2010, p.16 -17
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O autor é professor, ilustrador e quadrinista. Estudou design gréfico e é graduado em artes
plasticas e mestre em Historia da Arte. Publicou seu primeiro album, Noite Luz, em 2008 pela
editora Via Lettera, sendo também lancado na Argentina. Em 2011, lancou Encruzilhada pela
editora Leya (selo barba negra), essa relancada em 2018 pela editora Veneta. Em 2014,
publicou, novamente pela Veneta, a obra Cumbe, que chamou a atencdo da imprensa
internacional. Entre outros prémios, em julho de 2018, a edi¢do norte-americana do livro
publicado com o titulo Run For It venceu 0 mais importante prémio da industria dos quadrinhos
dos Estados Unidos, o Eisner Awards, na categoria "melhor edi¢cdo norte-americana de material
estrangeiro”. Apds o sucesso de Cumbe, 0 autor lancou, em 2017, Angola Janga, um épico
sobre um periodo do Quilombo dos Palmares, assim como a obra anterior também fez muito
sucesso com a critica recebendo prémios nacionais e edi¢des estrangeiras.*®

Angola Janga — Uma historia de Palmares é a contacdo da histéria do maior quilombo
brasileiro que teve uma duracdo de aproximadamente 140 anos, marco de resisténcia na luta
contra a escraviddo. Direciona leitores a uma construcdo do fato histérico de que a escravidao
é peca chave para entendermos a situacao do negro hoje. Assim sendo, as obras mais recentes
de Marcelo D’Salete justificam as primeiras, ou seja, o autor aponta a escraviddo como marco
fundante e funcional do conflito racial/social do Brasil.

As adaptacGes de temas historicos para as historias em quadrinhos mostram-se cada vez
mais presentes no mercado editorial, bem como nas praticas de ensino. Isto se reflete na recente
introducdo de titulos de histérias em quadrinhos no PNBE, registrando a relevancia deste
material para apropriac@es didaticas e sua crescente presenca no espacgo escolar.

Com isto, um dos objetivos desta pesquisa é reduzir o distanciamento entre curriculo real
e o curriculo oficial, buscando repor o sentido da préatica escolar nas realidades dos sistemas de
ensino e no uso de materiais e conteldos selecionados para auxiliar e conduzir o trabalho
docente. Reconhecendo a dificuldade que ha em se trabalhar o conhecimento histérico nas
escolas, as préaticas pedagogicas ainda constituem campo de estudos com muitos aspectos a
serem explorados. Assim, o esforco da pesquisa consiste, particularmente, na investigacéo de
possibilidades para a apropriacdo das producdes de historias em quadrinhos como meio de
direcionar estudos e apontamentos historiograficos, de modo a propor relacGes
interdisciplinares no ambiente escolar. Entendendo a tarefa do professor de Historia como um
exercicio que, dentre outras coisas, toma o “estranhamento” e a ‘“desnaturalizagdao” dos

processos e relacfes sociais como estratégia para se alcangar o conhecimento, os quadrinhos

46 MARCELO D’SALETE (site). Disponivel em: https://www.dsalete.art.br/ acesso em 19/06/2020.
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oferecem condigdes para seguir este itinerario na medida em que suscitam questionamentos, a
partir de soluces estéticas, e entdo promovem uma outra compreensdo do mundo. Além disso,
partir do aluno é fundamental para a construcdo do conhecimento, assim como utilizar uma
linguagem que se aproxima do universo juvenil deve auxiliar na reducdo das distancias de um
curriculo real e oficial.

O caminho utilizado para conduzir a andlise deste género tem como referéncia a
metodologia de Antdnio Luiz Cagnin que integra a analise do traco, das metaforas, cores e luzes
nos desenhos. Tomando tais indicagdes, ¢ possivel dizer que a obra de D’Salete traz uma
narrativa nem sempre linear, com idas e vindas no tempo (sem mudanga nos quadros), e
personagens que falam sem serem retratados (aparecendo apenas o baldo da fala na arte), o que
indica inovacdes estéticas que reforcam a mensagem que se quer transmitir.

Deste modo, desmembramos nossa pesquisa em quatro partes.

No primeiro capitulo, buscaremos analisar o sistema escravocrata e seus desdobramentos
que desenvolveram o racismo estrutural. Para isso, debateremos quatro aspectos que se inter-
relacionam com nosso objetivo de pesquisa: hegemonia, identidade, curriculo e historiografia.
Para o primeiro, usaremos o conceito cunhado por Antonio Gramsci e replicado pela escola de
Birmingham para promovermos uma andlise sobre o racismo estrutural no Brasil. Do segundo
aspecto, o da identidade, tomamos sua discussao, sobretudo, como ferramenta para combater a
hegemonia, isto €, de que a identidade de um grupo social deve ser dada por ele mesmo e nao
pelo outro. Utilizaremos, assim, a teoria de Tomas Tadeu da Silva para investigar como a
identidade auxilia no combate ao racismo na educacdo. Num terceiro momento,
determinaremos o curriculo como selecionador de tradi¢fes inventadas, sendo ele o lugar em
que a hegemonia ou a identidade aparecem de forma mais ou menos explicitas. Por fim,
apontaremos como a historiografia brasileira se debrugou sobre o tema da escravidao, passando
por Vérias interpretagbes em que 0s escravizados se viam, primeiro, como inseridos
democraticamente na sociedade, depois como objetos e, entdo, como sujeitos historicos.

No segundo capitulo analisaremos a narrativa histérica de Marcelo D'Salete, introduzindo
a Historia nas historias em quadrinhos e a participacdo dos negros nestas narrativas. A intencdo
é a de nos debrucarmos sobre sua obra como um todo para entdo posteriormente nos
delimitarmos em Angola Janga.

No terceiro capitulo, trago a proposta pedagogica em que elencamos as possibilidades
pedagogicas do uso desta obra na educacgdo, primeiro retomando Dermeval Saviani em sua
concepgdo de educacgdo escolar emancipatdria, depois a proposta de Istvan Mészaros que visa

a superacao da alienacdo em uma educacao ndo necessariamente escolar, e, entdo, revisamos a
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educacéo popular de Allan da Rosa, a chamada Pedagoginga, que propde uma educagdo nas
ruas e nas brechas do sistema.

Por fim, no quarto capitulo, desenvolvemos a parte propositiva (produto final) onde
apresento formas de se trabalhar com Angola Janga na sala de aula. Sendo coerente com a parte
tedrica da dissertacdo, propomos praticas pedagdgicas criticas na execucdo do projeto nesta
dissertacdo construido, valendo-nos da pedagogia historico-critica de Saviani com influéncia
do marxismo ortodoxo, e do multiculturalismo critico desenvolvido pelos estudos ingleses
sobre cultura como influéncias de ideais marxistas e outras correntes pds-estruturalistas.

De modo geral, portanto, este trabalho reflete sobre as culturas negadas na educacao, isto
é, a cultura juvenil e a cultura afrodescendente, perpassando pela utilidade conotativa da
linguagem dos quadrinhos. Todas elas adentram a escola ndo como normativas, mas como
vindas de baixo. Faz-se entdo necessario resgatar a interpretacdo gramsciana, analisar as reacdes
contra hegemonicas que podem, com a mediagcdo do docente enquanto agente intelectual na

sociedade, ser ferramentas para uma transformacéo do discurso subalterno.
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1 SOBRE ESCRAVIDAO E RACISMO

Segundo o IBGE* o Brasil é uma pais de maioria afrodescendente. E N&o é instituto
que diz isso, é a nossa populagdo. Somam cerca de 54% o nimero de pessoas que se
autodeclaram pretas ou pardas, que, de acordo com a nomenclatura oficial adotada
pelo 6rgdo responsavel pelos recenseamentos e dados demogréficos do pais,
compBdem o segmento denominado negro.

Considerando-se que somos cerca de 190 milhGes de habitantes, sdo quase 100
milhdes de afrodescendentes vivendo hoje no Brasil.*® Sendo tantos, seria razoavel
que fossem representados nos meios de comunicacdo e nos produtos culturais com
alguma proporcionalidade.

Se somos, entdo, um pais negro, onde estdo os pretos e pardos nos meios de
comunicagéo? 4

O questionamento de Nobu Chinen, que reflete sobre uma realidade brasileira, nos mostra
como mesmo ap6s quase 400 anos de escravidao, ao longo dos anos que se seguiram de sua
abolicdo, ainda se perpetua a exclusdo, a discriminacdo e 0 racismo que determinam as
condicBes econdmicas precérias, desumanas, acompanhadas pelo dificil acesso dos
afrodescendentes a educacao e ao digno convivio social de igualdade.

Por questdes como as levantadas por Chinen, torna-se impossivel pensar a Historia e a
Historiografia brasileira sem ver a relagdo que tem com o regime escravocrata que esteve
presente no pais desde seu periodo colonial e continuou até o fim do Império. As marcas do
racismo estrutural estdo presentes no nosso cotidiano, incitando ainda mais a desigualdade
social. Considerando a continuidades de tais marcas entende-se a importancia de se estudar a
escraviddo e a cultura dos escravizados no Brasil pelas semelhancgas ainda persistentes entre as
condig@es dos africanos escravizados e seus descendentes no Brasil de ontem e hoje.

Partimos, neste trabalho, da concepcdo de que o ensino de Histdria € resultado de
perguntas feitas pelo historiador em seu contexto, como nos mostra Marc Bloch em sua
Apologia da Historia.>® O ensino deve ser critico e significativo para os alunos, e para isso ele
deve utilizar uma pedagogia do conflito que aponte as problematicas que devem ser enfrentadas,
em oposicao a pedagogia do consenso que tende a amenizar os conflitos.

A mdusica Pedagoginga, de Thiago Elnifio, traceja toda a histéria de um povo, desde
escravidéo, o apartheid, e a falsa democracia racial que aponta que 0 negro pode acessar 0S

mesmos espacos que 0 ndo negro, como educacdo e saude, mas ele mostra que ndo, pois esses

47 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
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ndo foram feitos para o seu povo nem para sua comunidade, desconsidera o seu orixa e o ideal
do povo cantado. Aponta como o tréfico acaba sendo o caminho mais facil, mostra a fragilidade
desse sistema feita por e para brancos.

Na obra homonima Pedagoginga, Autonomia e mocambagem, Allan da Rosa afirma:

O racismo opera por meio da busca de justificativas que fomentem a agressao e que
justifiquem a destruicdo corporal ou simbolica do diferente por seus atributos, que
aparecem como ameacadores ao racista, que projeta a diferenca como algo que
compromete a sua verdade, seus pardmetros e sua normalidade.>!

O jurista Silvio Almeida ao estudar o racismo no Brasil em seu livro Racismo Estrutural,

nos apresenta o conceito raca:

Hé& grande controvérsia sobre a etimologia do termo raga. O que se pode dizer com
mais seguranca é que seu significado sempre esteve de alguma forma ligado ao ato de
estabelecer classificagdes, primeiro, entre plantas e animais e, mais tarde, entre seres
humanos. A nogdo de raca como referéncia a distintas categorias de seres humanos é
um fendmeno da modernidade que remonta aos meados do século XVI. Raga néo é
um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado as circunstancias
histéricas em que é utilizado. Por tras da raga sempre ha contingéncia, conflito, poder
e decisdo, de tal sorte que se trata de um conceito relacional e histérico. Assim, a
histéria da raca ou das racas é a historia da constituicdo politica e econémica das
sociedades contemporaneas. Foram, portanto, as circunstancias histéricas de meados
do século XVI que forneceram um sentido especifico a ideia de raga. A expansdo
econdmica mercantilista e a descoberta do novo mundo forjaram a base material a
partir da qual a cultura renascentista iria refletir sobre a unidade e a multiplicidade da
existéncia humana. Se antes desse periodo ser humano relacionava-se ao
pertencimento a uma comunidade politica ou religiosa, 0 contexto da expansao
comercial burguesa e da cultura renascentista abriu as portas para a construgdo do
moderno ideério filos6fico que mais tarde transformaria o europeu no homem
universal (atentar ao género aqui é importante) e todos os povos e culturas ndo
condizentes com os sistemas culturais europeus em variagdes menos evoluidas. Falar
de como a ideia de raca ganha relevancia social demanda a compreenséo de como o
homem foi construido pela filosofia moderna. A nocéo de homem, que para nos soa
quase intuitiva, ndo é tdo dbvia quanto parece: ¢, na verdade, um dos produtos mais
bem-acabados da histéria moderna e exigiu uma sofisticada e complexa construcao
filosofica.5?

Apesar desse conceito biologico de raga, o racismo é um fendmeno histérico-social. Na
Declaracéo sobre a Raga e os Preconceitos Raciais, aprovada e proclamada pela Conferéncia
Geral da Organizacdo das NacOes Unidas (ONU) para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura,

reunida em Paris em sua 202 reunido, em 27 de novembro de 1978, o racismo é definido como:

51 ROSA, Allan da. Pedagoginga, autonomia e mocambagem. Sao Paulo: P6len, 2019, p.26.
52 ALMEIDA, Silvio. O que é Racismo estrutural? Belo Horizonte: Editora letramento, 2018, p.18
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§1. Toda teoria que invoque uma superioridade ou uma inferioridade intrinseca de
grupos raciais ou étnicos que dé a uns o direito de dominar ou de eliminar os demais,
presumidamente inferiores, ou que faca juizos de valor baseados na diferencga racial,
carece de fundamento cientifico e é contraria aos principios morais étnicos da
humanidade.

82. O racismo engloba as ideologias racistas, as atitudes fundadas nos preconceitos
raciais, os comportamentos discriminatorios, as disposigdes estruturais e as praticas
institucionalizadas que provocam a desigualdade racial, assim como a falsa ideia de
que as relagdes discriminatorias entre grupos sdéo moral e cientificamente justificaveis;
manifesta-se por meio de disposices legislativas ou regulamentarias e préaticas
discriminatérias, assim como por meio de crengas e atos antissociais; cria obstaculos
ao desenvolvimento de suas vitimas, perverte a quem o pde em prética, divide as
nacOes em seu proprio seio, constitui um obstaculo para a cooperagdo internacional e
cria tensdes politicas entre 0s povos; € contrério aos principios fundamentais ao direito
internacional e, por conseguinte, perturba gravemente a paz e a seguranca
internacionais.

83. O preconceito racial historicamente vinculado as desigualdades de poder, que
tende a se fortalecer por causa das diferencas econémicas e sociais entre os individuos
e 0s grupos humanos e a justificar, ainda hoje, essas desigualdades, esta solenemente
desprovido de fundamento.>

Essa defini¢do internacional como “preconceito racial historicamente vinculado as
desigualdades de poder, que tende a se fortalecer por causa das diferencas econdmicas e sociais
entre os individuos ¢ os grupos humanos”, no Brasil ganha contornos estruturais, CoOmo mostra
Silvio Almeida ao apontar que apesar de ndo haver ragas no conceito bioldgico, houve o
processo de racializacdo, levando a sociedade brasileira contemporanea a conviver com 0

racismo estrutural:

Assim, a principal tese dos que afirmam a existéncia de racismo institucional é que os
conflitos raciais também sdo parte das instituicdes. Assim, a desigualdade racial é uma
caracteristica da sociedade ndo apenas por causa da acdo isolada de grupos ou de
individuos racistas, mas fundamentalmente porque as institui¢des sdo hegemonizadas
por determinados grupos raciais que utilizam mecanismos institucionais para impor
seus interesses politicos e econdmicos. O que se pode verificar até entdo é que a
concepgdo institucional do racismo trata o poder como elemento central da relacdo
racial. Com efeito, o racismo é dominagcao. E, sem dlvida, um salto qualitativo quando
se compara com a limitada analise de ordem comportamental presente na concepgao
individualista. Assim, detém o poder os grupos que exercem 0 dominio sobre a
organizacao politica e econdmica da sociedade. Entretanto, a manutencéo desse poder
adquirido depende da capacidade do grupo dominante de institucionalizar seus
interesses, impondo a toda sociedade regras, padrdes de condutas e modos de
racionalidade que tornem ‘“normal” e “natural” o seu dominio. No caso do racismo
institucional, o0 dominio se d& com o estabelecimento de parametros discriminatérios
baseados na raga, que servem para manter a hegemonia do grupo racial no poder. 1sso
faz com que a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder de um determinado
grupo tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da sociedade. Assim, o0 dominio
de homens brancos em instituigdes publicas — o legislativo, o judiciario, 0 ministério
publico, reitorias de universidades etc. — e instituicGes privadas — por exemplo,

53 ONU. Documento. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-
permanentes/cdhm/comite-brasileiro-de-direitos-humanos-e-politica-externa/DecRacPrecRac.html. Acesso em
25/09/2020.
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diretoria de empresas — depende, em primeiro lugar, da existéncia de regras e padrbes
que direta ou indiretamente dificultem a ascenséo de negros e/ou mulheres, e, em
segundo lugar, da inexisténcia de espacos em que se discuta a desigualdade racial e
de género, naturalizando, assim, o dominio do grupo formado por homens brancos.%

Apresentamos 0 conceito de raca e racismo tal como mostra o professor Kabengele
Munanga que destaca a importancia de que todos os estudos sobre o tema os diferenciem, pois
enquanto o racismo ¢ uma realidade, “raga” ¢ apenas um conceito, na qual bi6logos modernos
nem sequer recorrem mais para explicar a diversidades da espécie humana.*®

O racismo estrutural denunciado pelos autores acima cria a hegemonia que persiste em
nossos dias, ponto que é alvo de estudo de diversos autores no Brasil, como Lilia Schwarcz e
Heloisa Starling® que apontam a presenca de estruturas do passado refletindo-se no presente.
E a repressdo que vitima a populagio afrodescendente: “Se na época da escravidio individuos
negros trafegando soltos eram presos ‘por suspeita de escravos’, hoje sdo detidos com base em
outras alegacdes que lhes devolvem sempre o mesmo passado e origem.” ° Marcelo D’ Salete,
0 autor que iremos analisar mais detalhadamente no capitulo seguinte, em suas primeiras obras
Noite Luz e Encruzilhada reflete justamente sobre esse quadro de violéncia e exclusdo de que
os afrodescendentes nas periferias do pais sdo vitimas nos dias atuais.

Por conta do racismo estrutural, os descendentes da diaspora africana ndo foram
incluidos socialmente em todos os espacgos da sociedade, como nas escolas, nas universidades,
ou nos bairros centrais, assim como diversos estudos ja demonstraram como esse grupo possuli
acesso mais precario a saude, a educacgdo, ao emprego, a habitacdo, como ainda apresentaremos.
Ou seja, afrodescendentes ainda estdo presos na exclusdo social herdada do periodo da
escraviddo,>® mas devemos também observar que o preconceito no Brasil ndo se restringe a essa
parte da populacéo.

Na Ameérica Portuguesa, todas as areas do territdrio fizeram uma transicao da escravidao
indigena para a africana. Com a implantacdo do sistema de colonizacdo e a introducdo dos
engenhos de cana-de-agucar, as relagdes do Império com as populagdes indigenas transformam-

se dada a resisténcia do grupo as novas formas de producdo e ao avango das apropriagdes de

S4ALMEIDA, Silvio. O que é Racismo estrutural? Belo Horizonte: Editora Letramento, 2018, p. 27- 28.

% MUNANGA, Kabengele apud ROSA, Allan da, p.33

%6 SCHWARCZ, Lilia Moritz e STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2015.

57 Ibibem, p.92

%8 SCHWARCZ, Lilia Mortiz. Sobre o autoritarismo brasileiro. So Paulo: Companhia das Letras, 2019, p.178.
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suas terras pelos portugueses. Ademais, entre 1559 e 1563 epidemias dizimaram populagoes
indigenas, essas de doengas causadas pela invasdo dos colonizadores em aldeias. >°

Todas as areas do Brasil colonial por fim fizeram a transicdo para a escravidao
africana, como todos os outros regimes escravistas das Américas. As explicacdes
dessas transicBes costumam se basear em muitos fatores isolados, como racismo,
exigéncias de trabalho, epidemiologia, abundancia de terras disponiveis ou o esforgo
do capital mercantil em extrair lucro do fornecimento de méo de obra. Tais
explicacGes tendem a passar por cima das condicdes locais e das circunstancias
historicas especificas, mas se se entende a economia atlantica como um conjunto de
sistemas comerciais nacionais visando a autarquia, cada regime teve opg¢des para
recrutar a sua forca de trabalhos em diferentes fontes: populacdes indigenas, servos
por contrato de tempo determinado, degredados ou colonos. Esses potenciais
trabalhadores, porém, moviam-se em mercados locais restritos sujeitos a mudangas
imprevisiveis na oferta e na procura, no volume e no prego. S6 o tréfico de escravos
africanos fornecia um abastecimento internacional de mao de obra em grande escala
e 21 relativamente estavel, que acabou por fazer dos africanos escravizados as vitimas
preferenciais desde que sua produtividade compensasse 0 custo original de aquisi¢do
e transporte, e desde que o trafico continuasse aberto o suficiente para compensar 0s
altos indices de mortalidade de uma populagdo predominantemente africana.®

Em um processo legitimado pela coroa portuguesa, a América Portuguesa, seguida pelo
Brasil Império, tornou-se o0 maior comprador de africanos escravizados no mundo. Submetidos
a tal condicdo para os lucros e privilégios das classes dominantes senhoriais, ficaram presos em
um estado que lhes negava qualquer acesso a direitos basicos, inclusive, o de existir
humanamente, pois eram considerados “propriedades”.

Segundo o historiador Luiz Felipe Alencastro, os primeiros desembarques ocorreram em
1560 em Pernambuco e os ultimos por volta de 1856, calculando-se que o total de africanos
desembarcados no pais, em cerca de 14910 viagens pelo mar atlantico por trés séculos,
incluindo o trafico clandestino de 1831 a 1850, chegou ao total de 4,8 milhdes, sendo inclusive
maior que o nimero de colonos até 1822.5*

A classe senhorial tinha acesso a instrumentos que favoreciam a escravizacdo e 0
exercicio de poder sobre a diaspora africana. Praticavam o trafico de viventes que sequestrava
as historias e cortava os fios condutores das culturas dos africanos, como também os submetia

a castigos fisicos intensos com o propdsito de ensina-los a sempre olhar pra baixo na presenca

59 SCHWARCZ, Stuart B. Escravidio indigena e o inicio da escraviddo africana In;: SCHWARCZ, Lilia M.;
GOMES, Flavio (org.) Dicionéario da Escraviddo e Liberdade: 50 textos criticos. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2018, p.217

60 ipidem, p.222

61 ALENCASTRO, Felipe. Africa, nimeros do trafico atlantico. P. 57-63 In: SCHWARCZ, Lilia Moritz e
GOMES, Flavio (orgs.). Dicionario da escravidao e liberdade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 59-60.
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de alguma autoridade®? e, numa condigio paradoxal, eram eles que garantiam o funcionamento
da economia colonial. Por isso, tinha-se a utilizagdo intensa da mao de obra africana com

vigilancia constante, falta de liberdade, arbitrio e violéncia:

Por seu turno, senhores de escravos inventaram verdadeiras arqueologias de castigos,
que iam de chibatada em praca publica até palmatéria, bem como informaram-se sobre
as experiéncias e leis abolicionistas aplicadas em outras colénias escravocratas, muito
especialmente a América espanhola. Por isso, por isso adiaram, o quanto foi possivel,
o fim do regime, adotando um modelo gradual e lento de aboli¢cdo. Um sistema como
esse sO poderia originar uma sociedade violenta e consolidar uma desigualdade
estrutural no pais.®®

Como mostrou a autora, das incontestaveis violéncias ocorridas no periodo da escraviddo
no Brasil decorreu um processo de marginalizacdo da populagdo afrodescendente que se
perpetua mesmo no periodo democratico de Direito e apds significativas mudancas sociais, fato
qgue nos alerta para a atuacdo da violéncia racial em trés esferas: economia, politica e
subjetividade.

Acompanhando a perspectiva de racismo estrutural, apresentada por Silvio Almeida,
compreendemos na exposicao deste quadro a existéncia do racismo como componente historico
e politico da sociedade brasileira, o qual decorre da propria organizacdo social que viabiliza a
discriminagdo sistematica de individuos negros e encontra--se naturalizada no cotidiano, na

atualidade.

O racismo ¢ uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo “normal”
com que se constituem as relagdes politicas, econémicas, juridicas e até familiares,
ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo institucional. O racismo é
estrutural. Comportamentos individuais e processos institucionais sdo derivados de
uma sociedade cujo racismo € regra e ndo excecao. O racismo é parte de um processo
social que ocorre “pelas costas dos individuos e lhes parece legado pela tradigdo”.
Nesse caso, além de medidas que coibam o racismo individual e institucionalmente,
torna-se imperativo refletir sobre mudancas profundas nas relag@es sociais, politicas
e econdmicas.”®

Neste trabalho, portanto, tomamos 0s escravizados e seus descendentes como sujeitos
subalternos, termo que surgiu com Antonio Gramsci e que é utilizado por varias correntes

intelectuais, em especial pelos historiadores culturais.

62 SCHWARCZ, Lilia Mortiz; STARLING, Heloisa M. Brasil: Uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015, p. 91

63 SCHWARCZ, Lilia Mortiz. Sobre o autoritarismo brasileiro. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019, p.29.
64 ALMEIDA, Silvio. O que é Racismo estrutural? Belo Horizonte: Editora letramento, 2018, p. 33
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1.1 Hegemonia

Partindo da questdo racial e da racializacdo, devemos pensar sobre o conceito de
hegemonia como chave para compreensdao do debate e entdo elaborar uma proposta de
emancipacao na educacdo. O jurista e militante do movimento negro Silvio Almeida em seu
livro Racismo Estrutural nos mostra de forma didatica porque utiliza o termo para pensar o

Racismo:

O uso do termo hegemonia ndo é acidental, uma vez que o grupo racial no poder
enfrentara resisténcias. Para lidar com os conflitos, o grupo dominante tera de
assegurar o controle da institui¢do, e ndo somente com o uso da violéncia, mas pela
producdo de consensos sobre a sua dominagdo. Desse modo, concessdes terdo de ser
feitas para os grupos subalternizados a fim de que questdes essenciais como o controle
da economia e das decisdes fundamentais da politica permanecam no grupo
hegemonico. O efeito disso é que o racismo pode ter sua forma alterada pela acéo ou
pela omissdo dos poderes institucionais — Estado, escola etc. —, que podem tanto
modificar a atuacdo dos mecanismos discriminatérios, como também estabelecer
novos significados para a raga, inclusive atribuindo certas vantagens sociais a
membros de grupos raciais historicamente discriminados. Isso demonstra que, na
visdo institucionalista, o racismo ndo se separa de um projeto politico e de condi¢des
socioecondmicas especificas. Os conflitos intra e interinstitucionais podem levar a
alteracfes no modo de funcionamento da instituicdo, que, para continuar estavel,
precisa contemplar as demandas e 0s interesses dos grupos sociais que ndo estao no
controle.%

Hegemonia foi um conceito amplamente desenvolvido pelo filésofo marxista italiano
Antbénio Gramsci gque a coloca como o que controla a condicdo de classe, raca e etnia das
camadas subalternas. Explicita que o dominio de uma classe sobre a outra ndo se restringe
apenas na esfera econdmica, mas também no campo sociocultural. Iniciou seus estudos a partir
da pesquisa da "subalternidade"”, inclusive, em relacdo a condicdo dos escravos na Roma

Antiga. Segundo Ina Camargo Costa:

Gramsci, em seus Cadernos do cércere, tem inspiradoras analises dos desafios postos
aos intelectuais pela presenca e dominagdo cultural da Igreja Cat6lica na Italia, cuja
condicdo de empresa privada que obteve status de Estado gragas aos fascistas, (pelo
Tratado de Latrdo em 1929), foi examinada no artigo “O Vaticano”, publicado na
revista Correspondéncia Internacional em 1924. Ali Gramsci afirma sem meias
palavras que o entdo papa Pio XI apoiou o golpe de estado do fascismo e declara que,
além de contar em seus quadros com individuos de habilidade consumada na arte da
intriga, o Vaticano é a maior forga reacionaria da Italia e um inimigo internacional do
proletariado.5®

%5 Ibidem, p.28
6COSTA, Ina Camargo. dialética do marxismo cultural. S&o Paulo: Expressao popular, 2020, p.50
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Mostra-se, assim, a importancia dos escritos gramscianos para 0s estudos recentes. Para
refletir sobre o ensino de Histdria nesta dissertacdo, partiremos do conceito de hegemonia,

como sintetizado por Giuseppe D’Anna:

No que diz respeito ao significado que deve ser atribuido a “hegemonia”, desde o
inicio, Gramsci oscila®” entre um sentido mais restrito de “direcio” em oposi¢do a
“dominio”, e um mais amplo e compreensivo de ambos (dire¢ao mais dominio). Com
efeito, ele escreve que “uma classe ¢ dominante em dois modos, isto é, ¢ ‘dirigente’ e
‘dominante’. E dirigente das classes aliadas, é dominante das classes adversérias.
Portanto, uma classe desde antes de chegar ao poder pode ser ‘dirigente’ (e deve sé-
lo): quando estd no poder torna-se dominante, mas continua sendo também
‘dirigente’”. A oscilagdo prossegue nos apontamentos sucessivos, criando ndo poucas
dificuldades interpretativas, que podem ser explanadas pelo menos em parte fazendo
referéncia ao contexto. (...) por exemplo, entre “exercicio ‘normal’ da hegemonia no
terreno que se tornou cléssico do regime parlamentar [...]Jcaracterizado por uma
combinag@o da forga e do consenso que se equilibram” (hegemonia como dire¢cdo mais
dominio), ¢ situacdes nas quais “o aparelho hegemodnico racha e o exercicio da
hegemonia torna-se sempre mais dificil” (hegemonia versus dominio). Tais situacoes,
definidas como “crise do principio de autoridade” - “dissolugdo do regime
parlamentar” e em seguida “crise organica” ou explicitamente “crise de hegemonia”,
podem ser assimiladas aquelas nas quais o Estado ndo se desenvolveu ainda
plenamente: ¢ o caso dos Estados Unidos, onde “a hegemonia nasce da fabrica ¢ ndo
precisa de tantos intermediarios politicos e ideoldgicos”, porque “ndo se verificou
ainda (sendo esporadicamente, talvez) algum florescimento ‘superestrutural’, por isso
ainda ndo se pos a questdo fundamental da hegemonia”. Gramsci dira que “a América
ainda ndo superou a fase econémico-corporativa, atravessada pelos Europeus na Idade
Média”; o juizo sera estendido a cada nova forma estatual: “Se é verdade que nenhum
tipo de Estado pode deixar de atravessar uma fase de primitivismo econémico-
corporativa, disso se deduz que o conteldo da hegemonia politica [...] deve ser

predominantemente de ordem econdmica”.%

Com essa sintese, precisamos pensar a contra hegemonia® que, para os intérpretes de
Gramsci, consiste na acdo consciente dos grupos subalternos que se rebelam organicamente
visando inverter a condi¢do de dominado a dominador.

Cabe aqui, antes, uma pequena reflexdo sobre o intelectual organico. Na concepcdo de
Gramsci todos somos intelectuais, mas o organico, em oposi¢ao ao tradicional, seria “aquele
que se desdobra em favor de uma causa ou de um partido, contribuindo para Ihe dar consciéncia

ideoldgica, difundindo-o ao maximo possivel na esfera social.”’® Pensando o professor de

"Uma pontuagdo importante em relagdo a apresentacdo do conceito feita no texto de Giuseppe D’Anna ¢ a de que
quando ele traz a ideia de “oscilagdo”, devemos considerar que o fildsofo produziu boa parte de sua obra no carcere,
sendo publicadas posteriormente. Tendo em vista que as ideias estdo em movimento, o autor vai construindo e
costurando o conceito, trazendo novidades e outras considera¢des aos poucos. No entanto o “pensamento final”
de Gramsci possui uma coeréncia em relagdo ao conceito apresentado acima.

68 D’ANNA, Giuseppe. Hegemonia. In: LIGUORI, Guido; VOZA, Pasquale (ORGS.) Dicionario gramsciano
(1926-1937) Séo Paulo: Boitempo, 2017.p.722-723

69 Gramsci nunca utilizou o termo contra-hegemonia, mas a partir da leitura do autor que se desenvolvera o termo.
0 NUNES, Silma do Carma. Concepgdes de mundo no ensino da histéria. Campinas: Papirus, 2002 (Colecdo
Magistério: Formagdo e Trabalho Pedagdgico), p.33
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Historia como um intelectual organico, Silma aponta que ele “devera conduzir sua pratica nesse
sentido. Caso contrério, tornar-se-a um tradicional repassador de ideologias que apenas
reforcardo a cultura e a organizagéo politico-social ja estabelecidas.”’*

A transformacdo desses grupos subalternos que se rebelam organicamente é
“dividida/sistematizada” no pensamento gramsciano em trés etapas: a primeira ¢ a consciéncia
da dominagdo de classe, quer seja operaria, estratos sociais, camponesa, entre outros; a segunda,
aarticulacéo entre a classe, o que significa, que o subalterno é o politicamente - enquanto sujeito
e categoria politica de analise - afastado das decisGes hegemdnicas (culturais, econdmicas e
politicas), de modo a "combinar" a espontaneidade (as insurreicBes mais variadas possiveis)
com organizacdo entre a classe; por fim, a eleicdo de um lider, um condottiero (que
para Gramsci deveria ser 0 Partido Comunista), para estimular a praxis revolucionaria, ou seja,
a educacao politica e organizacéo insurgente.’

Partindo disso, analisando o caso do sistema escravista brasileiro, poderiamos pensar na
construgdo do malungo de Palmares. Baseado nas experiéncias africanas e escravas,
perpassando pela tomada da consciéncia pelos escravizados, seus projetos e fugas, articulacéo
e subsisténcia podem ser visto como o primeiro passo da transformacdo gramsciana; as
insurrei¢es contra os senhores de engenho e contra os capitdes do mato, como o segundo; e,
por fim, a eleicdo de Zumbi e de outros lideres como condutores, o terceiro.”

Ainda para Gramsci, em uma sociedade baseada nos modos de producéo capitalista, tais
modos formam a subjetividade individual, classificam-nas em classes sociais e produzem a
sociedade do consumo através da cooptacdo do livre mercado. O autor segue, assim, as analises
de Vladimir Lénin no que corresponde a formacdo social (em constante desenvolvimento,
dialético) e a formacdao subjetiva, isto €, uma formacdo em favor da edificacdo da hegemonia
(para Lénin, sobre o proletariado) como controle politico sobre tais classes.” As relagGes de
producdo divergem das forcas produtivas. Quando as classes subalternas tomam consciéncia,
ambas entram em conflito revelando, de um lado, a possibilidade de superagéo desta condicéo,

mas, de outro, o interesse de manutencéo e permanéncia do status quo.

L Ibidem, p.35.

2 GRAMSCI, A. Cadernos do Carcere. Vol. 3. Notas sobre Maquiavel, Estado e Politica. Edicdo e traducgdo
Carlos Nelson Coutinho e Marco Aurélio Nogueira, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007.

& Apesar Gramsci pensar nas lutas por emancipacéo, o autor ndo se debrugou sobre a causa dos escravizados nem
de lutas feministas. No entanto, a utilizacdo do termo subalterno foi apropriada por intelectuais e ativistas.

" LENIN, V. I. O Estado e a revolucdo: o que ensina 0 marxismo sobre o Estado e o papel do proletariado na
revolucdo. 22 ed. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2010.
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No entanto, o embate entre os marxistas girou em torno do “mecanicismo materialista”,
ou “naturalismo historico”. Como Gramsci aponta, o proprio Engels também ja se defrontava
nesta discussdo do antagonismo dos detentores dos meios de producédo e o proletariado para
mostrar a ndo simplicidade (e a aparente mecanicidade) de tal processo de transformacdo. Em
muitos seguidores marxistas estabeleceu-se uma visdo muito mais reformista, isto €, de ideias
de aprofundamento democratico sem, no entanto, promover o rompimento com a hegemonia
do capital, como é, por exemplo, o caso dos sindicatos. Tais ideias de mudanca, assim, mais se
encurralaram as forcas produtivas do que as conduziram a superacdo de sua condi¢do, e um
movimento que deveria ser revolucionario contra a hegemonia passou a ser um de reforma.

A hegemonia gramsciana, vista como forma pela qual o estado mantém o poder/controle
sobre os subalternos/a sociedade civil, é estrutural e superestrutural. As Ideologias propagadas
através das diversas instituicGes sociais (tais como igrejas, escolas, etc.) constituem a
superestrutura que serve & manutencdo da hegemonia na estrutura das relagdes de trabalho de
uma sociedade, isto é, das forcas produtivas e modos de producdo, ambos formados
historicamente pelo Estado. O Estado seria, portanto, a espinha dorsal que mantém as
contradi¢Ges do sistema por meio do aparato juridico-politico. A ideologia liberal é, assim, o
que sustentaria o sistema capitalista e seu funcionamento e estabelecimento seria uma
articulacdo entre a ideologia e a producdo que manteria o sistema vivo.

Ainda outro ponto central da hegemonia é a cultura enquanto o que une a humanidade,
um elo comum com suas particularidades. Para Gramsci, ela € uma concepcdo de mundo e
constitui-se de concepcoes filosdficas que sdo passiveis de transformagéo e superagdo.”™ Sendo
assim, para o autor todos os homens sao fildsofos (intelectuais), mas poucos desempenham a
sua filosofia (politica).”® Para ele, portanto, a cultura estaria dentro da superestrutura passada
de geracOes correndo sempre o risco de ser incorporado pela estrutura.

Relacionando a interpretacdo da realidade trazida por Gramsci com o ensino de Historia,

a historiadora Silma do Carmo Nunes aponta:

O professor de Historia, ao exercer funcao de intelectual, estara contribuindo para a hegemonia
de uma classe social, se ele fizer uma opg¢ao por uma concepcao tedrico-metodolégica inspirada
no materialismo histérico-dialético, seu conceito de hegemonia tera, certamente, o sentido de

> GRAMSCI, A. (1987). A questdo meridional. Sele¢do e introducdo: Franco de Felice e Valentino Parlato;
Tradugdo: Carlos Nelson Coutinho e Marco Aurélio Nogueira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

6 GRAMSCI, A. Cadernos do Carcere. Vol. 2. O Lorianismo. Edicdo e tradugdo Carlos Nelson Coutinho e Marco
Aurélio Nogueira, Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1999. GRAMSCI, A. Cadernos do Carcere. Vol. 5. O
Risorgimento. Notas sobre a histéria da Italia. Edicdo e traducdo Carlos Nelson Coutinho e Marco Aurélio
Nogueira, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2002.
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hegemonia de classe. A hegemonia de classe dirigente, na perspectiva gramsciana, so se verifica
no momento em que esta classe esteja realmente consciente e desejosa de ser, de fato a classe
dirigente.””

Além de ser pensada na praxis do professor de Histdria, como propbe Silma, essa
premissa ird influenciar a historiografia e os estudos culturais gramscianos. Como vimos, o
conceito de hegemonia de Gramsci foi pensado em um contexto muito especifico da Italia do
apos a primeira guerra mundial. No entanto, foi incorporado em especial pelos estudos culturais
ingleses, como no caso de Raymond William que constroi a ideia do materialismo cultural. Na
teoria de William existe uma contra hegemonia que seria a reacdo dos subalternos que ndo a

aceitariam de forma dacil’®. Segundo Ina:

Dialeticamente, para um marxista, 0 marxismo cultural (sub specie spectrum) nada
mais é que a fusdo operada pelo inimigo entre marxismo ocidental e materialismo
cultural, numa operacdo ideoldgica que requenta, além de mal e porcamente reciclar,
a marmita nazista. Segue-se que, para além do recurso aos nossos classicos, devemos
incorporar ao trabalho do pensamento na frente cultural todos os autores e obras que
Perry Anderson examinou em seu livro — com destaque particular para a Escola de
Frankfurt e Gramsci —, bem como o0s procedimentos e sugestes de Raymond
Williams em sua proficua trajetéria de pensador das relagdes entre cultura e luta de
classes na Inglaterra. (...) as sugestdes de Raymond Williams, o campo prioritario de
atuacdo dos marxistas culturais vem a ser a esfera da cultura pautada pela luta de
classes em todos o0s seus desdobramentos e seu olhar deve estar
direcionado preferencialmente para os artistas e obras que, ao longo da histéria do
capitalismo, tematizaram as lutas pela emancipacdo dos trabalhadores em todas as
suas modalidades, sem prejuizo do interesse por aquelas obras que, a exemplo do que
fez Machado de Assis em Memorias postumas de Bras Cubas, desmascaram os
comportamentos da classe dominante.”

O marxismo cultural apresentado acima influenciou os historiadores que se debrucaram
no campo da cultura, com destaque para o inglés E.P. Thompson que, em sua obra Costumes
em comum?®, conta da reacgdo por parte dos trabalhadores a nova disciplina do trabalho no
capitalismo pos-revolucéo industrial. Essa disputa, na interpretacéo destes historiadores, ganha
um vieés de luta de classes. O intuito desta historiografia passa a ser, portanto, a de promover
uma andlise da cultura vindo de baixo para cima, valorizando as ag¢@es culturais como uma

resisténcia das classes subalternas.

T NUNES, Silma do Carma. Concepcgoes de mundo no ensino da histéria. Campinas: Papirus, 2002 (Colecao
Magistério Formacdo e Trabalho Pedagdgico), p.36

8 WILLIAMS, Raymond. Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Unesp, 2011.
9 COSTA, Ina Camargo. dialética do marxismo cultural. Sdo Paulo: Expressao popular, 2020, p.49-51.

8 THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2008.
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A Escola de Birmingham aprofundou os estudos culturais ingleses, partindo de Gramsci,
utilizando os conceitos de subalterno, subalternidade e principalmente de hegemonia. Sua
metodologia €, no entanto, pos estruturalista, trazendo muitos elementos para compor sua teoria
critica tendo como uma de suas grandes influéncias a escola de Frankfurt que da bastante énfase
para a questdo das midias. Na teoria critica da escola inglesa, o conceito de hegemonia passa a
ser, entdo, o de ideias dominantes com grande peso passadas e difundidas pela midia na cultura,
como proposto no estudo de Douglas Kellner sobre o pensamento conservador no final da
guerra fria e no inicio da nova ordem mundial global e neoliberal.

Por outro lado, o sociélogo portugués Boaventura de Souza Santos desde o inicio dos
anos noventa produziu trabalhos significativos de analise sobre a estrutura e construcdo do
conhecimento moderno para sugerir a emancipacdo por meio de praticas do anti-
cosmopolitismo, isto é, a ideia de que sociedades colonizadas devem adotar uma pratica de
radicalismo ante o epistemicidio, definido pelo autor como a estratégia utilizada pelos grupos
dominantes para subalternizar e deslegitimar as formas de conhecimento produzidas por negros,
indigenas e minorias em geral ... Inventariando as diversas raizes que organizaram e ainda
sustentam as bases do conhecimento ocidental colocando-o como culturalmente homogéneo,
Boaventura vem instigando a comunidade cientifica a questionar e debater o conhecimento
eurocéntrico, entendendo-o também como fator de manutencao da hegemonia. Assim, instiga
a refletir sobre a eficécia da ciéncia na construgdo da realidade imediata das pessoas, uma vez
que, antes, seria preciso o conhecimento que leva a transformacéo, e ndo a reproducéo de tal
realidade. Partindo desse apontamento, acrescentamos que o0 marxismo cultural pensa o

conceito de hegemonia como uma imposicao colonial:

Portanto, aos marxistas culturais interessam todos os episodios de confronto com o
colonialismo e o imperialismo, a comegar pela Revolugdo do Haiti (1791-1804), até
as vitoriosas guerras que 0s vietnamitas travaram contra Japdo, Franca e Estados
Unidos, passando por revolugdes como a cubana e pelas guerras de libertagdo de
Angola, Mogambique, Cabo Verde e Guiné-Bissau, entre outras. E so para adiantar
um tépico: vocé sabia que o sucesso mundial de 1967, Pata pata, de Miriam Makeba,
apoiada por Harry Belafonte, serviu para arrecadar fundos para tirar lutadores contra
o apartheid das pris6es sul africanas? Eis uma das milhares de historias que interessam
a um militante comunista do auténtico marxismo cultural!®?

81 CARNEIRO, Sueli. A construcdo do outro ndo pode ser como fundamento do ser. Tese (doutorado em
Educagdo). Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2015, p. 96. Apud: TOLENTINO, Luana (SANTQOS, L.D).
Outra Educacao é possivel: Feminismo, antirracismo e inclusdo em sala de aula. Belo Horizonte: Mezza Edic0es,
2018, p.49.

82 COSTA, Ina Camargo. dialética do marxismo cultural. Sdo Paulo: Expressdo popular, 2020, p.51-52
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No caso do Brasil esses estudos de critica a colonizacdo se debrugaram na questdo da

escraviddo como um produtor de nossa cultura, constituidora de uma hegemonia colonial que

se reflete até os dias atuais por meio do racismo estrutural. Dessa forma:

Marxismo cultural pode muito bem servir de senha para nos voltarmos ao que
realmente interessa no plano cultural. Enumeramos alguns exemplos para comeco de
conversa. Como estamos no Brasil, nossa primeira prioridade é a luta de resisténcia
dos africanos as condi¢des de escraviddo, cuja figura mais antiga é o quilombo.
Palmares e Zumbi sdo ainda hoje fonte inesgotavel de inspiracdo. Marxistas culturais
brasileiros ttm em Zumbi uma espécie de ancestral e ja contam com respeitavel
tradicdo de abordagens da sua luta, com erros e acertos. Neste item entram
evidentemente Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri e Edu Lobo, autores da obra
prima Upa, neguinho, gravada por Elis Regina e integrante do espetaculo Arena conta
Zumbi. Mas ndo podemos nos esquecer de que foi Abdias Nascimento quem abriu os
olhos do jovem Augusto Boal para importancia desta questdo.%

Esses estudos culturais que se apropriam do conceito de hegemonia para pensar a

sociedade a partir de uma teoria critica se debrucam, entdo, em primeiro refletir sobre a

identidade desses grupos subalternos, sendo isso 0 que analisaremos. Para isso, assim como as

obras citadas por Ina, acreditamos que as historias em quadrinhos de Marcelo D’Salete Noite

luz, encruzilhada, Cumbe e Angola Janga, caberiam perfeitamente nessa analise.

1.2 Identidade

A preocupacdo do Marxismo cultural, dentre outros pontos, é a construgdo da identidade

das minorias; a producdo da diferenca é fundamental para a emancipacdo dos grupos

subalternizados. Tomaz Tadeu da Silva mostra como uma das principais estratégias de

dominacdo € justamente suprimir as identidades ao:

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizacdo das identidades e das diferencas. A normalizacdo € um dos processos
mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferencga.
Normalizar significa eleger - arbitrariamente - uma identidade especifica como o
parametro em relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. A identidade normal é "natural”, desejavel, Unica. A forca da identidade
normal é tal que ela nem sequer € vista como uma identidade, mas simples mente
como a identidade. Paradoxalmente, sdo as outras identidades que sdo marcadas como
tais. Numa sociedade em que impera a supremacia branca, por exemplo, "ser branco"
ndo é considerado uma identidade étnica ou racial. Num mundo governado pela
hegemonia cultural estadunidense, "étnica" é a musica ou a comida dos outros paises.
E a sexualidade homossexual que ¢ “sexualizada”, ndo a heterossexual. A forga

8 Ibidem, p.52
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homogeneizadora da identidade normal é diretamente proporcional a sua
invisibilidade.®

O autor complementa: “A identidade hegeménica é permanentemente assombrada pelo

seu Outro, sem cuja existéncia ela ndo faria sentido. Como sabemos desde o inicio, a diferenca

é parte ativa da formacdo da identidade.”® Assim a disputa na sua construgio é uma entre

hegemonia e contra-hegemonia, logo é uma disputa politica nas relagdes de poder:

E também por meio da representacdo que a identidade e a diferenca se ligam a
sistemas de poder. Quem tem o poder de representar tem o poder de definir e
determinar a identidade. E por isso que a representacdo ocupa um lugar tdo central na
teorizagdo contemporénea sobre identidade e nos movimentos sociais ligados a
identidade. Questionar a identidade e a diferenca significa, nesse contexto, questionar
os sistemas de representacdo que lhe ddo suporte e sustentacdo. No centro da critica
da identidade e da diferenca estd uma critica das suas formas de representacdo. N&o é
dificil perceber as implicacfes pedagdgicas e curriculares dessas conexdes entre
identidade e representacdo. A pedagogia e o curriculo deveriam ser capazes de
oferecer oportunidades para que as criancas e o0s/as jovens desenvolvessem
capacidades de critica e questionamento dos sistemas e das formas dominantes de
representacdo da identidade e da diferenca.®

Este conceito de identidade trazido por Tomaz Tadeu da Silva é muito caro se desejamos

promover reais transformacdes sociais através da escola, pois a Educacdo que ndo mostra essas

relacBes de poder nos subalterniza. A proposta é, entdo, construimos a identidade a partir de um

multiculturalismo revolucionario que, na palavras de Peter McLaren, “ndo deve apenas

acomodar a ideia do capitalismo, mas também defender uma critica ao capitalismo e uma luta

contra ele”®’, defendendo assim que “somente a resisténcia critica 8 dominagao cultural é capaz

de desafiar os processos historicamente sedimentados™®®, tal qual o racismo estrutural.

Entretanto, nos interesses de manutencdo de determinadas relagdes de poder, essa

identidade multicultural revolucionaria de tradicdo Gramsciana ndo agrada as elites. A

historiadora Circe Bittencourt mostra que na formacdo de uma identidade nacional, analisada a

84sILVA, Tomaz Tadeu. A producéo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e trad.).
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: VVozes, 2000, p.83.

8 Ibidem, p.83.
8 hidem, p. 91-92

87 MCLAREN, Peter. Apud: SILVA, Marcos; GUIMARAES, Selva. Ensinar historia no século XX: Em busca do
tempo entendido. 4° edi¢do, Campinas: Papirus, 2012, (Colecdo Magistério: Formagdo e Trabalho Pedagdgico)

p.47.

8 SILVA, Marcos; GUIMARAES, Selva. Ensinar histéria no século XX: Em busca do tempo entendido. 4° edicdo,
Campinas: Papirus, 2012, (Colecdo Magistério: Formagdo e Trabalho Pedagdgico) p.47.
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partir dos livros didaticos,® aquelas consideradas rebeldes, tal como a identidade latino-
americano, foram deixadas de lado numa tradigéo entéo inventada.
O multiculturalismo encontra-se mais presente nos curriculos na contemporaneidade,

mesmo em curriculos prescritos como a BNCC, no entanto:

O multiculturalismo também é concebido como resultante de reivindicacdes de
grupos, como mulheres, negros, indigenas, homossexuais para seus saberes, suas
manifestacBes culturais, suas historias sejam valorizados e reconhecidos. Por outro
lado, também ¢é visto como uma estratégia de grupos dominantes, de agéncias, para
controlar e dominar as reivindicagdes, 0s mecanismos de populacdo e a reproducéo
de saberes culturais®

O reconhecimento do multiculturalismo foi uma conquista de grupos subalternos, mas
ainda, ao ser apropriado pelos agentes de dominacao, recebe o tratamento de uma identidade
que é produzida pelo outro, aparecendo nos curriculos prescritos por meio do que chamamos
de pedagogia do consenso. Como trazido por Tomaz Tadeu da Silva na perspectiva pedagdgica
da teoria de identidade, essa desse ser fruto de uma producdo subjetiva e organica por esses
grupos, e ndo ser atribuida por um terceiro como tanto acontece na visdo eurocéntrica em que
por tanto tempo se determinou a identidade de indios e africanos a partir de suas perspectivas e
que ainda se perduram em forma de preconceitos.

Nos ultimos anos tivemos avangos significativos do multiculturalismo e do ensino de
Historia, mas ainda sdo necessarios avangos como 0 que propomos neste trabalho. Thiago
Elnifio, Marcelo D’Salete e Allan da Rosa nos mostram na pratica como estudantes nao
conseguem desenvolver suas identidades nas escolas. Por isso, uma relagcdo organica feita em
comunidade é fundamental para uma construcdo coletiva de identidade, sendo esse um dos
principais pilares de transformagao social, pois ela é a voz dos subalternos. Ao buscéa-la fora
dessas estruturas € que se constrdi a consciéncia de classe essencial ao desenvolvimento contra
hegeménico.

Também os movimentos sociais de representacdo das minorias (negro, feminista,
indigena, étnico, LGBTQI+, etc) vém crescendo e chamando a atencdo da sociedade para a
relevancia de suas demandas, conseguindo colocar finalmente no interesse coletivo o que até
entdo era desprezado, isto é, suas caracteristicas e capacidades, dando visibilidade a narrativas

de identidades mais amplas e multiculturais.

8 BITTENCOURT, Circe M.F. Patria Civilizac&o e trabalho. Séo Paulo: Ed. Loyola, 1990.

0 SILVA, Marcos; GUIMARAES, Selva. Ensinar histéria no século XX: Em busca do tempo entendido. 4° edicdo,
Campinas: Papirus, 2012, (Colegdo Magistério: Formagao e Trabalho Pedagogico) p.47
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No entanto, Jaime Rodrigues aponta uma das principais dificuldades de se pensar e
produzir uma identidade afro-brasileira, especificamente, uma vez que faltam documentos e
fontes na “perspectiva do proprio escravizado, restam poucas evidéncias sobre o que
representou a travessia do Atlantico apés o desterro, a separacdo da familia, da comunidade, da

lingua, dos habitos alimentares, da religi&o e dos poderes politicos da Africa.”®:

Dai ser preciso manter espagos de memoria do trafico e da escravidao, sobretudo em
contextos em que o trabalho forgado similar a escraviddo ganha ares de legalidade.
N&o se trata de uma memoria morta: 0s antigos senhores de escravos deixaram seu
legado, sempre retomando em conjunturas pequenos avangos na busca pela igualdade.
E preciso de outra parte, sustentar a memoria coletiva da resisténcia a escravidio e a
desigualdade, legada por nossos antepassados - os trabalhadores escravizados.®?

No mesmo sentido de Rodrigues, Allan da Rosa mostra a necessidade da cultura material
para preencher a lacuna deixada pelos poucos registros historicos produzidos pelo ponto de
vista dos escravizados que seriam tdo importantes para a construcdo de uma identidade dos

afrodescendentes no Brasil contemporaneo:

Um terreiro, uma casa-matriz de uma comunidade Nogueira ou maracatu, uma cuzua
de capoeira Angola, transmitem bens simbdlicos de um patriménio familiar que
regenera a linhagem e que tranca e da sol as relacfes de descendéncia que ultrapassam
a ascendéncia bioldgica. Saberes e técnicas e responsabilidade que emaranham na
seiva das paredes, das portas, dos instrumentos, cumeeiras e pejis, nos lugares,
espacos e objetos que receberam o Axé (que é a forca vital, de poder de transformacéo,
de desenvolvimento e realizagdo).*

Allan traz um excelente exemplo de uso da cultura material para aplicacdo com alunos,
lembrando que, apesar de propormos uma histéria cara aos afrodescendentes, ela € importante

para toda sociedade como nos mostra Kabengele Munanga:

O resgate da memoria coletiva e da histéria da comunidade negra ndo interessa apenas
aos alunos de ascendéncia negra. Interessa também aos alunos de outras ascendéncias
étnicas, principalmente branca, pois ao receber uma educacdo envenenada pelos
preconceitos, eles também tiveram suas estruturas psiquicas afetadas. Além disso,
essa memaria ndo pertence somente aos negros. Ela pertence a todos, tendo em vista
que a cultura da qual nos alimentamos quotidianamente é fruto de todos os segmentos
étnicos que, apesar das condi¢des desiguais nas quais se desenvolvem, contribuiram

91 RODRIGUES, Jaime. Navio negreiro. In;: SCHWARCZ, Lilia M.; GOMES, Flavio. Dicionario da escravidao
e liberdade: 50 textos criticos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p.343.

92 Ibibem, p.348.

9BROSA, Allan da. Pedagoginga, autonomia e mocambagem. Sao Paulo: Polen, 2019, p.42.
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cada um de seu modo na formacdo da riqueza econdmica e social e da identidade
nacional.®

Mesmo diante de tanto apagamento, Munanga destaca a riqueza da memoria coletiva da
comunidade negra e mostra como este saber pode agregar para a educacédo de todos, construindo
uma identidade nacional mais plural e democratica.

As obras em quadrinhos de Marcelo D’Salete, por sua vez, trazem narrativas contra-
hegemonicas e, como tais, possuem a potencialidade de auxiliar numa construcao identitaria
em uma perspectiva da narrativa histérica. Em entrevista para a revista e site VINCE o préprio
autor conta sobre sua intencionalidade de escrever uma obra que discutisse a Histéria do Brasil,

repensando a sua identidade:

A repercussdo no Brasil foi maior até do que eu imaginava, achei que demoraria até
um pouco mais para as pessoas chegarem nesse tipo de publicacdo, mas logo depois
da publicacdo chegou muito rapido num puablico que me interessa bastante, em grande
parte negro, mas ndo s negro, interessado em discutir histéria, identidade e cultura
negra, e em repensar 0 nosso Brasil Colonial, 0 nosso passado escravocrata. Isso foi
uma coisa muito interessante. Muitas dessas pessoas sdo professores, pesquisadores,
pessoal de pesquisa ligado a universidade, e interessado em ver o que esta sendo
produzido de novo em termos de possibilidades de leituras desse passado.
Internacionalmente o livro teve uma 6tima repercussdo. Ele foi publicado em
Portugal, Franca, Italia, Estados Unidos e na Austria, com distribuicio na Alemanha.
Pude ir a alguns desses locais, geralmente tinha um amplo publico pra poder conversar
sobre essas obras, foi algo extraordinério. E também conversar com autores de fora
do Brasil. D4 pra perceber gue h4 muita gente interessada nessas novas narrativas
sobre a nossa histéria.*®

7% como afirma D’Salete,

O interesse por “essas novas narrativas sobre a nossa historia
se reflete na busca por narrativas que ndo estavam no curriculo oficial por muitos anos, como €
cantada por Thiago Elnifio: “O Hip-Hop me falou de autonomia/ Autonomia que a escola nunca
me deu/ A escola me ensinou a escolher caminhos/ Dentro do quadradinho que ela mesmo me
prendeu.” Essa auséncia da cultura africana e afrodescendente, como também de outras culturas
e narrativas historicas nos curriculos prescritos, € uma das principais dificuldades de se

consolidar identidades dos subalternos em nossa sociedade desigual.

% MUNANGA, Kabenguele. Apresentacdo, In. MUNANGA, Kabenguele (org). Superando o Racismo na escola.
2% edicdo revisada / Kabengele Munanga, organizador. — [Brasilia]: Ministério da Educacdo, Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, 2005. p.16.

% D’SALETE, Marcelo. In: RIBEIRO, Eduardo. HQ sobre resisténcia negra no Brasil ¢ indicada ao 'Oscar dos
Quadrinhos'. In: VINCE (site). Disponivel em: ice.com/pt/article/7xmz39/hg-sobre-resistencia-negra-no-brasil-e-
indicada-ao-oscar-dos-quadrinhos. Acesso em 18/02/2019 (grifo nosso)

% Ibidem.
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1.3 Curriculo

O conceito de curriculo e a utilizagdo que fazemos dele aparecem desde os primérdios
relacionados a ideia de selecdo de contelidos e de ordem na classificagdo dos
conhecimentos que representam, que seré a selecdo daquilo que sera coberto pela acao
de ensinar. Em termos modernos, poderiamos dizer que, com essa invencao
unificadora, pode-se, em primeiro lugar, evitar a arbitrariedade da escolha de o que
sera ensinado em cada situacdo, enquanto, em segundo lugar, se orienta, modela e
limita a autonomia dos professores.®’

Em uma sintética e didatica definicdo de curriculo pelo espanhol Sacristan, temos uma
visdo bastante critica acerca de sua caracteristica limitadora da autonomia do professor que fica,
até certo ponto, restrito a seguir sua proposta como previamente estabelecida. Com isso,
dificulta-se buscar promover mudangas que sdo necessarias, Como 0 ponto que trazemos nesta
dissertagdo quanto ao tratamento dado nas escolas a temas como o multiculturalismo que nos
constitui como sociedade. Ao analisarmos os ultimos curriculos oficiais constatamos que o tema
do multiculturalismo, agora, sempre aparece, mas, na maioria das vezes em uma abordagem da
pedagogia do consenso que se restringe a ideia de tolerar e respeitar o diferente. Na autonomia
que é restrita, no entanto, torna-se complicado, como professores, questionar se isso é

suficiente. Sobre esse ponto Tomaz Tadeu da Silva reflete:

Em geral, o chamado “multiculturalismo” apoia-se em um vago e benevolente apelo
a tolerancia e ao respeito para com a diversidade e a diferenca. E particularmente
problematica, nessas perspectivas, a ideia de diversidade. Parece dificil que uma
perspectiva que se limita a proclamar a existéncia da diversidade possa servir de base
para uma pedagogia que cologue no seu centro a critica politica da identidade e da
diferenca. Na perspectiva da diversidade, a diferenca e a identidade tendem a ser
naturalizadas, cristalizadas, essencializadas. Sdo tomadas como dados ou fatos da vida
social diante dos quais se deve tomar posicdo. Era geral, a posi¢do socialmente aceita
e pedagogicamente recomendada é de respeito e tolerancia para com a diversidade e
a diferenga.%®

Problematiza-se, assim, o curriculo prescrito e a pedagogia do consenso que naturaliza

os conflitos dentro da sociedade.
Compreender todos os elementos que constituem a elaboracdo curricular permite ndo
somente reconhecer suas fragilidades como também entender as contradi¢bes entre as

demandas contemporaneas e o curriculo ativo nas escolas. Entre os pesquisadores que o

9 SACRISTAN, J. G. (Org.). Saberes e incertezas sobre o curriculo. Porto Alegre: Penso, 2013. p.17, grifos do
autor.

BSILVA, Tomaz Tadeu. A producdo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e trad.).
Identidade e diferenga: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes, 2000, p.72.
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estudaram, destaca-se lvor Goodson que explica como ele é construido social e culturalmente
num processo que envolve dois momentos: a prescricdo dos conteudos e a pratica de sua
aplicacdo. Nesses dois momentos ha sempre disputas de interesses entre os diferentes grupos
sociais que envolvem a estrutura da sociedade no plano econdémico, cultural, politico, etc.
Deste modo, o curriculo apresenta diferentes dimensdes: a pré-ativa, que é a parte escrita
e prescritiva, a fonte documental; a ativa, que constitui-se de uma préatica vivida, real,
experienciada em sala de aula em uma relacdo dialética entre professores e alunos; ainda
dimensbes do curriculo avaliado, pensado principalmente para avaliacdes externas; e as
dimensdes de um curriculo oculto, que carregam valores sociais reproduzidos na escola, tal
como machismo e racismo, nunca de forma oficial, mas reproduzidos por falas e gestos

cotidianos. Com isso, Goodson mostra que:

O que esta prescrito ndo é necessariamente o que é apreendido, e o0 que se planeja ndo
é necessariamente o que acontece. Todavia, como ja afirmamos, isso ndo implica que
devamos abandonar nossos estudos sobre a prescricdo como formulacdo social, e
adotar, de forma Unica, o pratico. Pelo contrario, devemos estudar a construcéo social
do curriculo tanto em nivel de prescricdo como em nivel de interag40.%

Para Goodson, “a elaboragdo de curriculo ¢ um processo pelo qual se inventa uma

tradigao”%°

e, por isso, ndo ¢ “algo pronto de uma vez por todas; ¢, antes, algo a ser definido
onde, com o tempo, as mistificacdes tendem a se construir e reconstruir”. O autor parte também

do conceito de “tradi¢do inventada”, de seu orientador, o historiador Eric Hobsbawm:

Tradigdo inventada significa um conjunto de préticas e ritos: praticas normalmente
regidas por normas expressas ou tacitamente aceitas; ritos — ou natureza simbdlica —
que procuram fazer circular certos valores e normas de comportamento mediante
repeti¢do, que automaticamente implica em continuidade em relagdo com o passado.
De fato, onde € possivel, o que tais praticas e ritos buscam é estabelecer continuidade
com um passado histérico apropriado.'®

Com essa “selecdo de conteudos” estabelece-se uma tradigdo seletiva na elaboragéo
curricular (o chamado curriculo pré-ativo), fazendo constar nele os temas candnicos e

legitimados, por isso considerados relevantes na escolarizagdo, mas, por outro lado, muitos

99 GOODSON, Ivor F. Curriculo: teoria e historia. 10. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 78.
100 1hidem, p. 27.
101 HOBSBAWN, E. Introducdo: a invencdo das tradi¢fes. In: HOBSBAWN, E., RANGER, T. A invencdo das

tradicdes. [Trad. Celina Cardim Calvacanti]. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2006 (4° edi¢do), p.9-23, apud
GOODSON, lvor F. Curriculo: teoria e historia. 10. Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008, p. 27.
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outros temas, que ndo fazem parte ou confrontam-se diretamente com essa tradi¢do, por muito
tempo acabaram e ainda podem ser excluidos ou negligenciados na escola. Exemplo disso é o
que recentemente pudemos ver em relacdo a inclusdo obrigatdria da Historia Indigena e
Africana no pais em uma relacdo politica de conflitos justamente porque nao constavam nele
anteriormente.

No contexto atual convivemos com a imposicao de curriculos prescritivos como a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) que prescreve ao que alunos da educacdo basica devem
ser apresentados a cada ano. Em relacdo a disciplina de Historia, retoma o ensino tradicional
cronoldgico de tradigdo positivista. Apesar do ensino de historia indigena e africana garantidos
por lei ap6s conquista dos movimentos sociais, ainda aparecem no documento de forma

secundaria. Sobre a BNCC Antonio Simplicio aponta:

Tal proposicéo, nos termos do MEC, faz parte de um mesmo pacote de ideias que
envolve sistemas de avaliagdo, gratificacdo por bdnus, produtividade escolar, ranking
de escolas, produtos educacionais, sistemas apostilados e toda sorte de procedimentos
que apontam para a padronizacao do ensino. Tornou-se liquido e certo que a educagéo
¢ um produto como outro qualquer e que sujeitos exteriores a escola é que devem
determinar o que vai dentro da sala de aula. Tidas como inevitaveis, tais concepgdes
e Seus pressupostos tornaram-se hegemdnicos, de modo que as vozes contrarias a esse
modelo e seus procedimentos soam anacrénicas. (...) O jogo soma zero com formas
as mais sofisticadas e intrincadas de controle de todas as etapas do processo educativo,
passando pela definicdo de conteudos e das atividades pedagogicas, pela elaboracéo,
producdo e distribuicdo de materiais didaticos, pelos processos avaliativos de
professores e alunos e sua premiacdo e/ou certificacdo, pelos modelos de gestdo e de
gerenciamento. A organizacdo da BNCC baseada em objetivos de aprendizagem a
serem atingidos e, posteriormente, avaliados, revelam a concepc¢éo de curriculo
avaliado que subjaz a proposta, o que fara recair fortemente sobre alunos e professores
a responsabilizacdo pelos resultados do processo.%

Mais uma vez destaca-se a prescri¢do curricular como uma perda da autonomia docente
acompanhado de mecanismos de controle através das avaliacGes externas. Sobre o ensino de

Histdria especificamente, o autor conclui:

Sobre a disciplina Historia - certamente a que gerou mais polémica -, o debate
midiatico orbitou quase que exclusivamente em torno de quais conteidos seriam 0s
mais adequados e legitimos: América ou Europa, gregos ou negros, indios ou egipcios,
histéria cultural ou historia social. Uma primeira versdo da BNCC foi denominada
“ideologica”, quando ndo “bolivariana”, por ampliar a carga de historia indigena e
histéria da Africa e afro-brasileira (alis, em conformidade com as Leis 10.639/03 e

102 ALMEIDA NETO, Antonio Simplicio de. H& base para base nacional comum? In:
https://www.unifesp.br/reitoria/dci/edicao-atual-entrementes/item/2287-ha-base-para-a-base-nacional-comum-
curricular. Acesso em 13/08/2020.
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11.645/08, que tornam obrigat6rios o ensino de cultura e histdria africana/afro-
brasileira e indigena), em detrimento de uma histéria eurocéntrica. Enviesou-se o
debate, como se um curriculo zeloso dos contetidos candnicos eurocentrados fosse
menos ideoldgico. (...) Anunciada divisdo entre 60% de conteido comum e 40% de
contetdo diversificado (a ser definido pelos Estados e municipios) pode tornar os 60%
em 100%, uma vez que os sistemas de avaliacéo recairdo sobre essa parte do curriculo,
fazendo com que muitas escolas e sistemas de ensino priorizem o treinamento de seus
alunos para essas provas. Além disso, soube-se em debate promovido pelo
Comfor/Unifesp, realizado em 4 de dezembro, por uma representante do MEC, que
essa divisdo percentual ndo consta em nenhum documento oficial 2%

Revelando uma visdo de histéria bastante conservadora, ainda que “positivamente” 40%

do curriculo seja reservado para as particularidades regionais, isso é esvaziado pelas avaliacGes

externas. Em outro texto, o professor sinaliza o esvaziamento intelectual que o programa

apresenta:

Entre inimeros exemplos dessa situacdo ilustrativa dessa situacdo, para citar um
exemplo, pode ser observada no debate que ocorreu durante a elaboracdo da BNCC
do Fundamental 1l em suas diferentes versdes. Quando a primeira versdo da area de
Historia foi tornada publica houve ruidosa manifestacdo de historiadores em artigos,
debates e entrevistas, as vezes de maneira virulenta, explicitando uma disputa de
territério para garantir que certas areas de conhecimento fossem mantidas ou
ampliadas na proposta curricular. Houve acusagdes de haver muito indio, negro,
género ¢ América, conteudos chamados genérica e jocosamente de “temas
multiculturalistas”, em detrimento dos temas candnicos, como historia antiga,
medieval, contemporanea, etc. Muito se discutiu sobre os contetdos, alguns querendo
apenas garantir seu quinho no latifindio curricular, mas pouquissima atencéo foi
dada a concepgdo geral da BNCC. Pouco se falou, por exemplo, sobre a concepcéo de
“curriculo avaliado” dessa base curricular com sua prescricdo de “acdes a serem
executadas e treinadas” para todos os estudantes em todo o territério nacional, para
posterior avaliagdo por sistemas de afericdo em massa e que, agora, bate a porta das
universidades e cursos de formacdo de professores de histéria, que serdo reduzidos a
cursos de treinamento para aplicacdo da BNCC. (...) Curiosamente, muitos cursos de
graduacdo que formam justamente os pesquisadores de histéria antiga, medieval,
contemporanea, temas pelos quais houve tanta grita, poderdo ser lancados na vala
comum da histéria indigena, historia da Africa, afro-brasileira. Ou talvez fiquem sem
vala alguma, dependendo do andar da carruagem curricular. Considerando que a
maioria dos alunos de graduagdo em histdria ingressa nos cursos de Licenciatura, se
esses cursos forem reduzidos a cursos de treinamento para aplicagdo da BNCC, as
disciplinas que formam o historiador terdo sua importancia reduzida. (...) Algumas
universidades que formam professores de histéria tém, em seu projeto pedagogico, o
entendimento de que devemos formar um professor de histéria que seja e se perceba
como historiador, com s6lida formacéo. Entendem que ndo deve haver uma formagéo
mais solida para quem é historiador e uma formacgdo precarizada para quem €
professor. Entendem que um bom professor de histéria deve ser um bom historiador,
que tenha conteddo historiografico (além dos pedagogicos, evidentemente), que
compreenda pesquisa, que saiba pesquisar, que seja um professor-pesquisador, ainda
que a pesquisa do professor da educagdo basica tenha finalidades diferentes da
pesquisa académica. Concebem que o professor de histdria seja entendido e se perceba

103 1hidem.
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como um intelectual: que saiba projetar, fazer a selecdo dos contetdos, dos materiais
didaticos e propor préticas criativas.'%

Além da concepc¢do de aplicadores de Curriculo que esvazia o papel intelectual do
professor, 0 autor mostra o carater conservador também em relacdo a fungdo da escola para a

juventude:

Lendo o subitem O Ensino Médio no Contexto da Educacéo Basica (p.p. 461- 468)
no documento BNCC do EM, observa-se a referéncia ao tema “trabalho” aparece 12
vezes, em expressdes como mundo do trabalho, preparacdo para o trabalho, respeito
ao trabalho, preparacéo basica para o trabalho ou simplesmente trabalho. E evidente
que o trabalho é importante em nossa sociedade, mas chama nossa atencdo como essa
palavra ganha destaque no documento e na concep¢do que guarda. O conceito de
cidadania, por exemplo, que tem sido uma finalidade do ensino das humanidades ao
longo do século XX, particularmente da disciplina escolar Historia, ainda que com
diferentes concepcdes, aparece apenas 3 vezes nesse mesmo trecho. Parece que formar
cidad&os tornou-se menos importante que formar para o mundo do trabalho. Ou que
trabalhador é uma coisa e cidaddo €é outra.!®

Expde-se, desse modo, como o documento reforca uma ideologia ultraliberal de uma
educacdo que toma a preparacdo para 0 mundo do trabalho como principal finalidade. Como
aponta Michael Apple, a hegemonia é apenas repassada na escola: ela esta a “servigo de muitos,
e isso nao deveria ser negado, a0 mesmo tempo, no entanto, empiricamente elas também

parecem fazer as vezes de poderosos agentes da reproducao econémica e cultural das relacdes

de classe numa sociedade estratificada como é a nossa.”10®

Essa hegemonia esta em disputa no campo curricular e a BNCC vem para reforcar um dos
lados, isto €, o da continua manutencdo das mesmas representacdes de professores e alunos

construidas pelas prescri¢des curriculares, como mostra Maria Rita Toledo:

A escola e seu curriculo, portanto, sdo espacos de disputas sociais e politicas. A
tomada do lugar de poder — que permite definir as regras de distribuicdo e organizagéo
do tempo escolar e a prescrigdo de tradicOes seletivas, de curriculos — é, por
consequéncia, a vitoria de um conjunto de representacdes sobre quem séo 0s alunos,
do que precisam para serem “preparados” e como; quem devem ser os educadores, o
que precisam saber no processo de sua formacéo para trabalhar com seus alunos; e dai
por diante. (...) Nesse sentido, é de fundamental importancia a analise do debate e das
disputas sobre as finalidades atribuidas a escola (e aos seus niveis e ramos) e 0 modo
peculiar com que sdo selecionadas as “tradi¢cdes seletivas” que lhe dardo sentido.
Essas “tradi¢gdes” — nunca neutras porque sdo justamente escolhas de segmentos da

104 ALMEIDA NETO, Antonio Simplicio de. BNCC E A FORMACAO DE PROFESSORES:
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em: 10/08/2020.
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sociedade para a totalidade de suas criangas e jovens — estabelecem os contornos do
capital cultural que se pretende distribuir, de uma hegemonia cultural que se pretende
engendrar. Essas finalidades, e a decorrente organizacdo escolar, configuram as
formalidades praticas do funcionamento da escola, projetando os padrfes de sua
“qualidade”, e os jogos dos confrontos entre as diferentes representagdes — dos
professores, dos alunos, dos administradores, dos pais entre outros — dos sentidos que
essa instituicao tem, assim como das apropria¢des que podem fazer em seu cotidiano
da “tradi¢do seletiva” instituida. (...)Analisar, por exemplo, os contetidos
estabelecidos na BNCC apenas para avalia-los se sdo bons ou ruins, ou para considerar
se a tradicao seletiva que estabelecem sdo adequadas ou nédo, repde, mais uma vez, as
operacOes discursivas que tomam a escola como um lugar vazio e ineficaz a ser
preenchido por contetdos novos e eficazes, obscurecendo que essas prescricdes
instituem representacdes de alunos e professores, assim como de suas praticas,
gue nem sempre coincidem com aquelas que esses sujeitos tém de si e de seus
fazeres. Mas, também institui uma certa “ideologia do consenso” que apaga as
diferencas hierarquicas entre reformadores e receptores das reformas, de prescritores
e praticantes das prescri¢Bes e entre os diferentes grupos que disputaram/disputam o
lugar de poder que pode produzir determinadas prescricdes e com elas fazer circular
suas representacdes sobre a escola e seus sujeitos, e sobre a cultura com a qual essa
instituicdo deve operar.”

Nessa disputa apresentada pela autora podemos verificar a viabilidade de se tentar
promover condicGes didaticas e pedagdgicas em prol da disseminacdo de determinados
contetdos historiograficos presentes na BNCC mas, antes, objetivando ndo apenas preencher
uma lacuna da educacdo em termos de conhecimentos, mas instaurar mediacGes no seio da
escola burguesa com potencial transformador a fim de contribuirem com a instauracao de novas
formas de sociabilidades, ndo apenas préaticas de reconhecer e respeitar o diferente.

Ha de se considerar ainda, entretanto, o que escreve Giroux:

Diferente de muitos movimentos de reforma educacional do passado, o atual apelo
por mudanga educacional apresenta aos professores tanto uma ameaca quanto um
desafio que parecem sem precedentes na historia de nossa nagdo. A ameaca vem na
forma de unir uma série de reformas educacionais que mostram pouca confianca na
capacidade dos professores da escola publica de oferecerem uma lideranca intelectual
e moral para a juventude de nosso pais. Por exemplo, muitas das recomendacdes que
surgiram no atual debate ignoram o papel que os professores desempenham na
preparacdo dos aprendizes para serem cidadaos ativos e Criticos, ou entdo sugerem
reformas que ignoram a inteligéncia, julgamento e experiéncia que os professores
poderiam oferecer em tal debate. Quando os professores de fato entram no debate é
para serem objeto de reformas educacionais que os reduzem ao status de técnicos de
alto nivel cumprindo ditames e objetivos decididos por especialistas um tanto
afastados da realidade cotidiana da vida em sala de aula. A mensagem parece ser que
os Professores ndo contam quando trata-se de examinar criticamente a natureza e
processo de reforma educacional 1%
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Vendo os curriculos prescritos que trazem um projeto de identidade que muitas vezes
trazem a Pedagogia do consenso como solucdo, devemos, no entanto, buscar supera-la. Para
isso teremos que buscar a pedagogia do conflito, como ainda exploraremos, ainda que as novas
reformas educacionais do pais diminuam a importancia da didatica e do professor em sala de
aula. A resisténcia do professor de Historia, também, deve se aproximar ao méximo do seu
papel como historiador enquanto agente intelectual em sala de aula. E necessario que tome parte
neste conflito e produza o seu curriculo, esse papel que, no entanto, varias politicas vao

esvaziando no Brasil e no mundo, como aponta a filésofa Hannah Arendt:

Sob influéncia da psicologia moderna e das doutrinas pragmaéticas, a pedagogia tornou-
se uma ciéncia do ensino em geral ao ponto de se desligar completamente da matéria a
ensinar. O professor — assim nos é explicado — é aquele que é capaz de ensinar
qualquer coisa. A formacdo que recebe é em ensino e ndo no dominio de um assunto
particular. Como veremos adiante, esta atitude estd, naturalmente, ligada a uma
concepcdo elementar do que é aprender. Para além disso, esta atitude tem como
consequéncia o facto de, no decurso dos ultimos decénios, a formagdo dos professores
na sua propria disciplina ter sido grandemente negligenciada, sobretudo nas escolas
secundarias. Porque o professor ndo tem necessidade de conhecer a sua prépria
disciplina, acontece frequentemente que ele sabe pouco mais do que os seus alunos. O
que daqui decorre é que, ndo somente os alunos sdo abandonados aos seus préprios
meios, como ao professor é retirada a fonte mais legitima da sua autoridade enquanto
professor. Pense-se 0 que se pensar, o professor é ainda aquele que sabe mais e que é
mais competente. Em consequéncia, o professor ndo autoritario, aquele que, contando
com a autoridade que a sua competéncia Ihe poderia conferir, quereria abster-se de todo
0 autoritarismo, deixa de poder existir.1%°

A fala de Hannah Arendt tem profundo didlogo com a teoria critica do curriculo, apesar
de ndo se vincular a ela, pois traz o esvaziamento do papel do professor como intelectual,
fundamental para o desenvolvimento do curriculo ativo. A escola é produtora de conhecimento,
ndo apenas espaco de vulgarizagdo dos saberes académicos, assim, consequentemente, a
formacdo docente qualificada € fundamental para que esse papel seja exercido.

O historiador inglés E. P. Thompson traz, ainda, a seguinte reflexdo ao pensar a educagédo

de adultos ao ter atuado como professor de Historia e Literatura inglesa:
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Toda educacdo que faz jus a esse nome envolve a relacdo de mutualidade, uma
dialética, e nenhum educador que se preze pensa no material a seu dispor como uma
turma de passivos recipientes de educacdo. (...) Tal experiéncia modifica ora de forma
sutil, ora de forma mais radical todo o processo educativo: influencia os métodos de
ensino a sele¢cdo e amadurecimento dos educadores e o roteiro de aprendizagem,
podendo até expor aspectos falhos ou lacunas nas disciplinas académicas ministrada,
de modo a provocar a abertura de novas areas de estudo. (...) Na educagdo liberal de
adultos, nenhum mestre provavelmente sobreviverd a uma aula — e nenhuma turma
provavelmente continuara no curso com ele — se ele pensar, erradamente, que a turma
desempenha um papel passivo.*

Este trecho de Thompson apresenta a saida que nos professores temos para superar 0
curriculo prescrito em nossa pratica docente como também elucida a necessidade de fazé-lo.
Propbe que, enquanto professores, devemos ter uma postura de agentes intelectuais,
desenvolvendo cotidianamente um olhar critico frente a ele considerando aqueles que
ensinamos. Como aponta Thompson, isso significa ter uma acdo dialética, construindo
coletivamente com o aluno um curriculo que tenha uma identidade, ndo uma representacéo pré-
estabelecida, mais coerente com o que buscamos no ensino de Histéria. Como aponta Marcos
Silva e Selva Guimaraes: “o passado que tratam os professores quando ensinam histéria entre
as quatro paredes da sala se aula é mais complexa (...) pois as dimensdes curriculares ora se
aproximam, ora se distanciam, ora se contrapdem num movimento real e dialético, logo

histérico.”tt

1.4 Resisténcia dos escravizados

A histéria em quadrinhos Cumbe,*? lancada em 2014 por Marcelo D'Salete, aborda
diferentes formas de resisténcia dos escravizados, como a fuga, o suicidio, a negociacao e
ataques a casa-grande. A resisténcia € uma acdo dos sujeitos que ndo aceitam a situagdo que
Ihe é imposta.

A historiografia atual contempla a agédo de resisténcia dos escravizados e a existéncia de
narrativas como essa traz o entendimento de que 0s escravizados sao sujeitos histéricos que
produziram sua propria identidade e conquistaram sua liberdade. No entanto, a historiografia
sobre esse grupo subalterno nem sempre as trouxeram desse modo , mas antes construiam a

imagem do escravizado ora como um problema, ora como uma mercadoria sem subjetividade,
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e ora, se reconhecidos como sujeitos, colocados como completamente reprimidos e coitados
sem acgéo.

Assim, a historiografia, enquanto conhecimento histérico produzido, tem também sua
histéria. Da mesma forma como apontamos no curriculo, € uma tradi¢do inventada que reflete
os valores daqueles que a construiram. E uma construcdo que se transforma e se constrdi com
a acao dos sujeitos que produzem narrativas para compreensdo dos fatos historicos, inventando
tradicdes, empoderando e/ou suprimindo identidades de acordo com os grupos que dela se
aproximam e de seus posicionamentos frente a hegemonia posta.

Refletir sobre o passado € algo que sempre ocorreu, mesmo antes da historiografia, mas
dessa € necessario destacar que se constitui em promover um olhar rigoroso sobre ele buscando
compreender sobre como a historia se reflete em nossa sociedade e cultura, entre outros pontos.
Nela considera-se que o passado em si ndo esta sozinho, mas junto dele existem memorias
individuais que trazem leituras e interpretacbes muito menos rigorosas que muitas vezes
contradizem a Historiografia. E funcdo do historiador construir uma reflexao.

O Historiador Serge Noiret pontua que os meios digitais trouxeram um aumento do
consumo do conhecimento do passado, mas concomitante a um declinio de seu estudo, uma vez
que ndo ha mais intermediariol'3, Potencializam-se, assim, as disputas de narrativas e buscas
de uma memdria hegemdnica, pois proliferam na sociedade diversos discursos acerca do
passado que ndo necessariamente passam pelo crivo do rigor cientifico. Huyssen ilustra isso
com os eventos do holocausto e da ditadura militar argentina'* demonstrando eventos
histéricos que ndo se consolidaram como memdrias coletivas, ou mesmo se encontram em
narrativas em disputa, como € o caso da escravidao brasileira. Quando em tal situacdo, a cultura
historica sobre o tema se torna ainda mais complexa, cheia de interpretacfes perigosas.

Ainda que seja a fungdo do historiador refletir sobre o passado, a Histéria ndo é
monopo6lio do historiador, como nos mostra David Lowenthal'!®. Veremos que muitas visdes
sobre a mesticagem e o racismo estrutural sdo sustentadas pelas narrativas de negacdo do
racismo, mesmo que tdo refutadas por historiadores e outros pensadores das ciéncias humanas.

Fazendo um balanco historico da historiografia brasileira, no século XIX, adorado por

Dom Pedro 11, surge no Brasil o IHGB, Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, como 6rgéao
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que tinha a funcdo de construir uma narrativa oficial para a Histdria nacional. Nessa narrativa
o0s escravizados eram em grande medida ignorados, guiada pela ideologia da época que via na

mesticagem como ruim para o0 avanco nacional:

Assim, é no bojo do processo de consolidagao do Estado Nacional que se viabiliza um
projeto de pensar a historia brasileira de forma sistematizada. A criagdo, em 1838, do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) vem apontar em dire¢do a
materializacdo deste empreendimento, que mantém profundas relagdes com a
proposta ideoldgica em curso. Uma vez implantado o Estado Nacional, impunha-se
como tarefa o delineamento de um perfil para a " Nagéo brasileira”, capaz de lhe
garantir uma identidade prépria no conjunto mais amplo das "Nagdes", de acordo com
0s novos principios organizadores da vida social do século XIX. Entretanto, a
gestacdo de um projeto nacional para uma sociedade marcada pelo trabalho escravo e
pela existéncia de populag¢fes indigenas envolvia dificuldades especificas, para as
quais ja alertava José Bonifacio em 1813: “...amalgamac¢do muito dificil sera a liga de
tanto metal heterogéneo, como brancos, mulatos, pretos livres e escravos, indios etc.
etc. etc., em um corpo sélido e politico". E, portanto, a tarefa de pensar o Brasil
segundo os postulados préprios de uma histéria comprometida com o desvendamento
do processo de génese da nacdo que se entregam os letrados reunidos em tomo do
IHGB. A fisionomia eshogada para a Nag&o brasileira e que a historiografia do IHGB
cuidard de reforgar visa a produzir uma homogeneizacao da visdo de Brasil no interior
das elites brasileiras. E de novo uma certa postura iluminista - O esclarecimento, em
primeiro lugar, daqueles que ocupam o topo da pirdmide social, que por sua vez
encarregar-se-8o do esclarecimento do resto da sociedade - que preside o pensar a
questdo da NagAo no espagco brasileiro.6

A visdo negativa da mesticagem brasileira veio a se alterar com os estudos feitos pelo
socib6logo Gilberto Freyre. Influenciado pela corrente culturalista de seu professor nos Estados
Unidos, Franz Boas, Freyre coloca a mesticagem como positiva. Como consequéncia, acaba

por amenizar o racismo estrutural no pais, criando a (falsa) ideia de uma democracia racial.

O professor Franz Boas é a figura de mestre de que me ficou até hoje a maior
impressdo. Conheci-o nos meus primeiros dias em Colimbia. Creio que nenhum
estudante russo, dos romanticos, do século XIX, preocupou-se mais intensamente
pelos destinos da Russia do que eu pelos do Brasil na fase em que conheci Boas [...]
Foi o estudo de antropologia sob a orientagdo do professor Boas que primeiro me
revelou o negro e 0 mulato no seu justo valor — separados dos tracos de raca os efeitos
do ambiente ou da experiéncia cultural. Aprendi a considerar fundamental a diferenca
entre raca e cultura; a discriminar entre os efeitos de relagBes puramente genéticas e
os de influéncias sociais, de heranca cultural e de meio. Neste critério de diferenciacao
fundamental entre raca e cultura assenta todo o plano deste ensaio.?

116 GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nacéo e Civilizagdo nos Troépicos: o Instituto Histdrico e Geografico
Brasileiro e 0 Projeto de uma Historia Nacional p. 6. In:
https://moodle.ufsc.br/pluginfile.php/814866/mod_resource/content/1/Guimar%C3%A3es%2C%20Manoel.%20
IHGB%20e%200%20projeto%20de%20um%20Hist%C3%B3ria%20Nacional.pdf

17 FREYRE, Gilberto. Casa grande & senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. 50.ed. revista. Sdo Paulo: Global, 2005, p. 31.
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Gilberto Freyre valoriza os brasileiros como um povo de mesticos apontando a oposi¢ao
entre raca e cultura, apropriando-se de Franz Boas. Desse modo, o0 autor estuda a matriz social

brasileira desde os inicios da colonizacéo portuguesa:

O portugués (...) por todas aquelas felizes predisposicOes de raca, de mesologia e de
cultura a que nos referimos, ndo s6 conseguiu vencer as condi¢des de clima e de solo
desfavoraveis ao estabelecimento de europeus nos trépicos, como suprir a extrema
pendria de gente branca para a tarefa colonizadora unindo-se com a mulher de cor.
Pelo intercurso com a mulher india ou negra multiplicou-se o colonizador em vigora
e ddctil populacdo mestica, ainda mais adaptavel a ele puro ao clima tropical. A falta
de gente, que o afligia, mais do que a qualquer outro colonizador, forcando- -0 a
imediata miscigenagdo — contra o que ndo o indispunham, alids, escrdpulos de raca,
apenas os preconceitos religiosos — foi para o portugués vantagem na sua obra de
conquista e colonizacdo dos trépicos. Vantagem para a sua melhor adaptacéo, sendo
bioldgica, social .18

Lilia Schwarcz aponta que “0 impacto desse tipo de interpretacéo, que destaca a situagao
racial idilica vivenciada no pais levou, entre outros, a aprovacdo em 1951, de uma grande
pesquisa financiada pela Unesco”!® que resultou em mostrar como as ideias de Gilberto Freyre,
ao trazerem a ideia de valorizagdo da mesticagem e de “democracia racial”, encantaram o
mundo, em especial apds o Nazismo assombra-lo.

Promoveu-se, entdo, no Brasil, um alto investimento econdmico em pesquisa, em especial
na Universidade de Sdo Paulo (USP) que levou a sociologia paulista, que tinha como seu grande
expoente Florestan Fernandes, a antes desapontar a expectativa do projeto: segundo Fernandes,
a “institui¢do alimentava o propodsito de usar o ‘caso brasileiro’ como material de
propaganda™'?®, Ao invés disso, sua pesquisa desconstruiu a ideia de democracia racial e
revelou a existéncia de um racismo estrutural no Brasil ndo superado com a abolicdo da
escravatura em 1888. Fernandes demonstrou a nao inser¢do do negro na sociedade brasileira,
destacando que “a "democracia racial" ndo tem nenhuma consisténcia e, vista do angulo do
comportamento coletivo das "populacdes de cor", constitui, na verdade, um mito cruel.*?!

A reconstrucdo do cendrio da realidade brasileira feita pela sociologia paulista influenciou
toda a Historiografia sobre o tema que passou, entdo, a refletir, de forma critica, todo o0 processo
de escraviddo no Brasil, destacando-se os trabalhos de Jacob Gorender e Emilia Viotti da Costa.

A obra de Viotti, em especial, € um importante estudo para compreendermos 0 racismo

118 |hidem, p.13

119 SCHWARCZ, Lilia Mortiz. Apresentacdo. In; FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. Séo
Paulo: editora global, 2016 (2° edi¢éo), p.13

120 FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. Sdo Paulo: editora global, 2016 (2° edi¢do), p. 39.
121 1hidem.47
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estrutural gerado pelo sistema escravista. O trabalho revela como as distancias sociais que
separavam a Casa Grande da Senzala foram geradas e ampliadas, apresentando o mundo dos
privilégios e direitos que ndo se misturava com o mundo de obrigacGes e deveres. Mostrou
como o poder da classe senhorial s poderia ser exercido através da imposicdo e controle
minucioso sobre a didspora africana, e, para isso, desenvolveu-se diferentes métodos e formas
de vigiar as ac¢Oes dos escravizados, cotidianamente aplicados para a devida naturalizacdo da
entdo ordem social, mantendo, assim, a dinamica de vigiar e punir aqueles que, se organizados,
poderiam desencadear uma revolucéo, o temor da época.'??

Alguns viajantes chegaram a registrar essa divisdo. Charles Expilly, ¢ enfatico: “O mais
opulento mulato ¢ inferior ao Branco, e lhe serd lembrado.”'?® Os africanos eram, assim,
constantemente representados pelos olhos daqueles que os viam como inferiores, degenerados
e perigosos - classificacdo presente nos olhares que recebiam para que fosse fixado em suas
memorias.

Ser um africano escravizado implicava ser um paradoxo gestado pelas classes
dominantes, pois, elas os consideravam, juridicamente, coisas e pessoas durante toda a vigéncia
da escravidao. Considerados e tratados como bens semoventes, “coisas” privadas de direitos,
impedidas de possuir propriedades, estabelecia-se a condi¢édo de inferioridade dos negros em
relagdo aos brancos cujos direitos nunca foram negados. Essa condicao se estendia aos africanos
libertos, nenhum africano escapava da inferiorizagdo racial, e a constituicdo do Império negava
formalmente aos alforriados direitos eletivos. 12

Nesse sentido, cada passo, cada acdo e cada trabalho executado era observado com
atencdo por toda a comunidade; os africanos deveriam ocupar milimetricamente o espacgo que
Ihes era reservado, seguindo ordens e presos a base da piramide social. Se ousasse desafiar

aquela estrutura, quebrando regras enunciadas ou ndo, severas punigdes Ihes eram reservadas:

Para manter o ritmo de trabalho, impedir fugas ou revoltas, para conservar 0s escravos
obedientes e submissos, recorriam 0s senhores aos mais variados castigos. O castigo
fisico era universalmente aceito e considerado a Gnica medida coercitiva eficaz [...]
Quando as recomendagdes e os conselhos ndo surtiam o resultado almejado, recorria-
se aos castigos. Os mais usados eram a palmatoria, o tronco, os varios tipos de chicotes
e acoites. Empregaram-se mais raramente a argolinha, as algemas, os anjinhos, a
mascara de latdo e o carcere.'?®

122 cOSTA, Emilia Viotti da. Da Senzala a Colénia. 4. ed. S&o Paulo: Editora da Unesp, 1998, p.277-289.
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Viotti vé o escravizado como resultado da acdo dos colonos brancos, assim como
Fernandes mostra em sua obra O negro no mundo dos brancos que “O negro vive sua segunda
natureza humana e tem de aceitar e submeter -se as regras do jogo, elaboradas para os brancos,

pelos brancos e com vista a felicidade dos brancos.”*?® e complementa:

Durante o periodo da escravidao o negro viveu em estado de dependéncia social tdo
extrema que ndo chegou a participar, autonomamente, das formas de vida organizadas
minima, como familia e outros grupos primarios de que se beneficiavam os brancos.
A abolicéo ocorreu em condicbes que foram verdadeiramente 'espoliativas’, do ponto
de vista da situacdo de interesse dos negros. Estes perderam o Unico ponto de
referéncia que os associava ativamente a nossa economia e a nossa vida social. Em
consequéncia, viram -se convertidos em 'périas' da cidade formando o grosso da
populacdo dependente de S&o Paulo nos trés primeiros decénios do século XX.*?

Construindo-se, desse modo, uma historiografia marxista, desses trabalhos teve-se o
importante passo de se desmistificar a “democracia racial” destacando toda a violéncia do
processo de escraviddo no Brasil. No entanto, tais estudos ainda limitavam-se a apontar o
escravizado com anomia, e ndo como sujeito historico que a partir de suas experiéncias
conquistaram a liberdade. Somente depois, como aponta Schwarcz, “‘Uma nova historiografia
expandiu a ideia de "coisificacdo do escravo" e mostrou como os cativos ndo eram sé passivos,
mas agiram, reagiram e encontraram respostas criativas a sua situagdo.”?

Na Europa e nos Estados Unidos nos anos 1950 até a década de 1970, uma série de
movimentos sociais (anticoloniais, antirracistas, feministas etc.) contribuiram para a superagédo
dessa limitacdo da historiografia ao criticarem a Historia tradicional e apontarem a necessidade
de uma maior aproximacao entre ela e a Antropologia. Essa aproximacdo resultou em um
grande avango na area, em especial para o estudo de grupos subalternos, como o dos
escravizados até entdo analisados de cima para baixo, apenas inseridos na légica hegemonica
das classes dominantes, no caso, dos senhores de terra.?®

Em seu Patricios e plebeus, o historiador Thompson descreve e analisa as classes
subalternas na Inglaterra do século XVII e XVIII, sinalizando para complexidade da relagéo

entre a gentry (fidalgos) e a plebe (trabalhadores pobres). Com seu estudo, o autor demonstra

126 FEERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. S&o Paulo: editora global, 2016 (2° edicdo), p. 31
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129 5| ENES, Robert W. Apresentacdo, In: MATTQOS, Hebe. Cor do siléncio: os significados da liberdade no
Sudeste escravista (Brasil, século XIX). 3° edicdo. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2013, p. 16



76

como embora houvesse o controle, a hegemonia cultural e um poder econémico e fisico
da gentry sobre a plebe, essa reagia ativamente a tais imposicdes.

A plebe possuia obrigaces e tradi¢fes advindas da gentry, em grande parte manifestada
por meio do paternalismo e do “teatro”, que ja estavam enraizadas em seus costumes. No
entanto, ao ndo se reconhecerem nestas manifestagdes, produziam um contra-teatro com 0s Sseus
proprios valores baseados em suas experiéncias. Para o autor, esse era um dos modos de reagéo
a hegemonia entre outros, como o abandono de obrigacdes na forma do que ficou estabelecido
como uma tradicdo anbnima desses sujeitos, que se caracterizava pela ameaca ou carta andnima,
tiro ou tijolo pela janela, deferéncia simulada, arvores do pomar derrubadas, incéndio criminoso
da lenha ou da casinha, portdo fora dos gonzos, comportas do lago dos peixes abertas a noite
etc, ou mesmo a fuga delas por meio de uma acdo direta rapida e fugaz. Assim, para o
historiador, “O mesmo homem faz uma reveréncia ao fidalgo de dia — e que entra na histdria

como exemplo de deferéncia — pode a noite matar as suas ovelhas, roubar os seus faisdes ou

envenenar os seus cies.”

Apesar das manifestacdes da plebe ndo definirem a existéncia de uma consciéncia e
clareza de objetivos, havia manifestacdo da presenca politica que possibilita a negociagéo diante
de situacdes que estavam em desconformidade com seus costumes e a cultura plebeia. Desse

modo:

Uma das maiores contribuigdes tedricas de E. P. Thompson foi trazer a centralidade
do conceito de “experiéncia” para os debates marxistas. Contudo, essa ndo ¢ s6 uma
contribuicdo tedrica, mas eminentemente pratica. Para Thompson, a experiéncia era
um conceito que permitia olhar para uma profunda dialética entre as determinacées
objetivas e as subjetividades da classe. Sua propria trajetéria de vida demonstra a
centralidade da experiéncia. (...) A ideia de uma "histdria vista de baixo” buscava
justamente resgatar as concepcdes das classes populares inglesas ao longo da historia,
por meio de uma orientacdo organicamente vinculada a um marxismo militante. Havia
algo de heterodoxo na posicdo desses historiadores: a vida das classes populares
deveria ser vista a partir do proprio contexto britanico, recusando-se a dispor de
categorias de analise que fossem estranhas a essa realidade vivida, o que teria um
imenso significado posteriormente na ideia de classe avancada por Thompson. (...) A
abordagem de E. P. Thompson surpreendeu. Até entdo, a esquerda britanica contava
a historia da classe trabalhadora a partir da histéria do movimento operario industrial,
destacando as primeiras agremiac0es cartistas, na década de 1830, que tinham claro
viés sindicalista. Thompson, por sua vez, resolvera retroceder até as Gltimas décadas
do século XVIII para focar-se naquilo que ele chamara de “o fazer-se da classe
operaria” (making of, que na edigdo brasileira foi traduzido como “formagéo”). Dessa
forma, a classe trabalhadora ndo nasceria “pronta”, dada como resultado das
determinagdes econdmicas objetivas, mas era resultado de uma longa formacéo social,
politica e cultural. O foco de Thompson seria justamente as experiéncias dos sujeitos
proletarios ao longo do tempo conforme compunha uma forma de sentir e agir em

130 THOMPSON, E.P. Costumes em comum. Estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2008, p. 64.
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coletivo. (...)Para Thompson, a experiéncia € o elemento capaz de mediar as
determinagfes econdmicas e as tradigdes culturais e politicas. Dessa forma, a
categoria carrega uma dialética profunda, capaz de mostrar 0 movimento entre a
transformagao das forgas produtivas a0 mesmo tempo em que sugere que as relagoes
produtivas sdo muito mais amplas do que aquelas do chéo de fabrica. Tradicbes como
0 metodismo, ou habitos alimentares, musicas, literatura, folclore, se soma ao tortuoso
processo de formacdo da consciéncia coletiva dos trabalhadores ingleses, até o
momento em que eles se reconhecem ndo mais por localidade, religido, ou oficio, mas
sim como “classe”. Para tanto, era necessario criar uma nova linguagem e uma nova
cultura que desse conta das novas experiéncias de exploracdo vivenciadas — esse
arcabouco ndo emergia do nada, mas do acimulo de intimeras tradi¢Ges vindas do
passado.’3!

Com o olhar para as experiéncias da propria plebe que construia sua prépria cultura,
estabelece-se na historiografia a visdo de que, ainda que subjugados, aqueles que constituem a
classe trabalhadora séo sujeitos ativos na formacao da prdpria classe, ainda que restringida por
aquela que detém o poder. Com um grupo de historiadores influenciados pela historiografia
thompsoniana, essa corrente historiografica chega no Brasil nos anos de 1980 na Unicamp e
passa a criticar a historiografia marxista, acusando-a de ver 0s escravizados como objetos.
Apontam seus acertos em desconstruir a democracia racial, mas passam a olhar para a histéria
com a compreensdo de que 0s escravizados, também como sujeitos historicos, agiam dentro do
sistema com préticas contra-hegemonicas, estabeleciam praticas de resisténcia para superarem

a escraviddo. Como aponta Sidney Chalhoub:

Em determinada sociedade, a existéncia de significados sociais gerais que, na
formulagdo provéavel de Thompson, evidenciam a presenca de uma "hegemonia de
classe" que implica necessariamente a esterilizacdo das lutas e das transformages
sociais ou a vigéncia de um consenso paralisante. Na verdade, os significados sociais
gerais muitas vezes revelam quais sujeitos histéricos os "lugares" onde as lutas de
classe e outros conflitos presentes numa determinada sociedade se revestem de um
carater politico mais decisivo - isto é, potencialmente transformador.!3

A hegemonia vista a partir da atividade do subalterno, ou melhor, a contra-hegemonia, ganhou
forca no Brasil, onde a construcdo de uma historia vista de baixo pela primeira geracdo de
intelectuais thompsonianos foi acompanhada de profunda sensibilidade social. Partindo da

experiéncia dos escravizados, agora tomados como sujeitos historicos, a nova historiografia

181 pUREZA, Fernando. A historia vista desde baixo, In: JACOBIN Brasil (site). Disponivel em:
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passa a valorizar a sua agdo enquanto resisténcia frente a opuléncia e violéncia do sistema.
Assim ¢ a narrativa dos quadrinhos de Marcelo D’Salete trabalhada por essa historiografia
colocando, ao retratar a escravidao, a resisténcia dos escravizados com protagonismo. Nessa
linha de pesquisa, uma inovacdo trazida por Robert Slenes foi pensar a identidade dos
escravizados a partir da cultura da Africa Central. A historiografia anterior, ainda que
promovendo uma critica a visao que lhe antecedeu, pensava as familias escravas com conceitos

distintos dos produzidos pelos préprios escravizados, como Chalhoub explicita:

Entender que os escravos instituiram seu proprio mundo mesmo sob a violéncia e as
condicOes dificeis do cativeiro, sendo que a compreensdo que tinham de sua situacéo
ndo pode ser jamais reduzida as leituras senhariais de tal situacdo. (...) Para 0s negros,
o significado de liberdade foi forjado no proprio cativeiro. Havia visfes escravas da
escraviddo que transformavam as transacdes de compra e venda de negros em
situacBes muito mais complexas do que simples trocas de mercado.**

Para uma mudanca historiografica significativa era necessaria uma inovagdo em seu fazer,
deixar de ver o combate a hegemonia com as mesmas fontes e recuperar a experiéncia daqueles
que foram inferiorizados. Carlo Ginzburg e Giovanni Levi desenvolveram na Italia a chamada
micro-histdria, uma corrente historiografica que auxiliou a promocdo desses estudos
inovadores, assim como colaboraram para os avancos da historiografia no mundo Como
afirmou o historiador italiano Carlo Ginzburg, "N&o consigo imaginar escravos que nhao
produzam valores proprios, ou que pensem e ajam segundo significados que lhe
s&0 inteiramente impostos”!34

Influenciados pela busca por novas fontes, no Brasil Robert W. Slenes, Hebe Mattos e
Sidney Chalhoub se debrucaram nos estudos acerca do sistema escravista para a construcao de
uma narrativa histérica coerente com seus projetos de mostrar a praxis dos escravizados em
oposicdo a hegemonia do senhor.!® Com um estudo muito influenciado pela interpretacéo
trazida pelos movimentos sociais negros, demonstravam a grande influéncia da antropologia na
historia cultural. Passaram, assim, a ver a formacdo de préticas identitarias proprias desses
sujeitos, como a capoeira e a religido, como resisténcia subalterna. Para a resisténcia, a
formagéo de grupos com o mesmo projeto é fundamental, pois a emancipacdo do subalterno

nao se da de forma individual, e sim coletiva.

133 Ibidem, p.29
134 bidem, p.44
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No livro Das cores do siléncio de Mattos, mostra-se que a dominacao se estabeleceu pela
divisdo dos escravos pelos senhores, e, por isso, a formacdo de familias e o estabelecimento de
praticas sociais proprias sdo marcas significativas de enfrentamento da hegemonia. Nesta
disputa, os escravizados podiam nao alcangar “seus objetivos individuais, porém a repercussao
de seus atos generalizou aos poucos nos senhores do sudeste a impressao que a criminalidade
escrava aumentava e de que 0 perigo rondava constantemente suas cabegas”. “Os escravos nao
eram sujeitos de luta pela liberdade apenas quando resolviam fugir ou surrar um inimigo.”*3®

A ideia de formacdo de familias pelos escravizados € fundamental para se estabelecer
uma comunidade. Nela se constr6i uma identidade coletiva a partir de suas proprias
experiéncias, levando ao desenvolvimento de uma contra-hegemonia.®” Sobre isso, Slenes

aponta:

Os escravos certamente ndo puderam criar as instituicBes familiares que eles
desejavam, mesmo no contexto da plantation. Os senhores, contudo, também néo
puderam construir suas posses exatamente como eles queriam; muito menos
conseguiram transformar seus trabalhadores em maAaquinas desprovidas de “todas
formas de unido e de solidariedade” e reduzidas a “condi¢des andmicas de

existéncia” 138

Ainda que desigual, havia uma disputa travada pelos escravizados. Mesmo violentados,
eram sujeitos historicos que produziam sua propria liberdade, e ndo seres anémicos. O autor,
desse modo, se opde a Florestan Fernandes e seus replicadores que, apesar do importante
trabalho de desconstruir o mito da democracia racial, trataram o escravizado como um sujeito
subalterno incapaz de produzir seus préprios valores na sociedade que o violentou e
mercantilizou. Ao pensar o escravizado como um intelectual organico, Slenes vé que a

construcdo da familia

¢ importante para transmissdo e reinterpretagdo da cultura e da experiéncia entre
geragdes. O grupo subalterno que tem instituicGes arraigadas no tempo e redes de
parentesco real e ficticio ndo esta desprovido de “formas de unido e de solidariedade”,
muito menos de uma memdria histérica prépria; portanto, suas interpretacdes da
experiéncia imediata nunca serdo idénticas ao do grupo dominante nem poderdo ser
previstas a partir de um raciocinio funcionalista. Dito de outra maneira “razdes do
coragcdo” de escravo desaconselhavam a rebelido e de que sua familia tinha uma
autonomia bastante cercada simplesmente aproxima os cativos a todos 0s grupos
subordinados da historia.**

136 |hidem, p.226.
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A historiografia de Slenes, Chalhoub e Hebe Mattos, assim, vai ao encontro da teoria da
identidade e da diferenca de Tomaz Tadeu da Silva que reforca a importancia da identidade ser
uma producdo do proprio sujeito e ndo do outro, e foram justamente os lacos familiares
fundamentais para que essa producdo propria se tornasse possiveis, pois produziam
comunidades que podiam, assim, estabelecer trocas de experiéncias e, consequentemente,
estabelecer valores autonomos. Na medida que escravizados ndo aceitam a condi¢do de sua
identidade definida por seus senhores e valorizam praticas considerando-as as melhores,
empoderam suas identidades. Da mesma forma, ao tomarem valores e préaticas distintas da
hegemonia posta, colocam em pratica contra-hegemonia.

Como mostra Spiviak, pensar a histdria vista de baixo é buscar essas vozes, é deixar o
subalterno falar. Para isso € necessario buscar novas fontes de pesquisa, pois utilizar apenas as
fontes da perspectiva do dominador, o subalterno somente aparecera sem autonomia ou
estereotipado.

A obra Angola Janga que vamos analisar dialoga com essa historiografia, pela propria
pesquisa feita por Marcelo D'Salete que busca refleti-la em sua obra em quadrinhos, buscando
a construcdo de uma histéria vista de baixo, onde os subalternos sdo autbnomos, fora dos
esteredtipos com o que sdo tradicionalmente representados os escravizados na cultura da midia.
Assim, sdo apresentados como sujeitos histéricos que agem e tramam sua propria liberdade.

D'Salete faz citacOes ao livro de Slenes em sua bibliografia, e, assim como em Cumbe,
obra anterior a Angola Janga, o autor traz uma série de referéncias linguisticas e culturais dos
escravizados que se remetem ao continente africano. Acreditamos que para trabalhar a
Escravidio na educacio bésica é necessario também trabalhar a Historia da Africa, entrando
em concordancia com a Lei 10963/2003. Nisso também vemos na obra em quadrinhos Angola
Janga um material riquissimo, além ser uma obra que segue a visdo thompsoniana,
intrinsecamente ligada aos conceitos de identidade e contra-hegemonia que busca retratar,
como explicita em sua bibliografia ao citar autores como Robert Slenes.

Hoje ha ainda uma disputa de narrativas em torno da tematica da escraviddo, sendo
fundamental tornar consciente o perigo da corrente que entende que ha uma democracia racial,
recuperando a ideia de Freyre e mostrar como existe o racismo estrutural no Brasil como tantos

autores de uma nova historiografia procuram explicar.
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2 ANARRATIVA GRAFICA E HISTORIOGRAFICA DE ANGOLA JANGA

Antes de analisarmos Angola Janga, € preciso reconhecer que, como 0 proprio
conhecimento histdrico, a representacdo das identidades negras nas histérias em quadrinhos no
Brasil tem também sua histéria. Ambos tém se transformado nos ultimos anos considerando o
avanco de discursos multiculturais criticos em varias areas de producdo humana, inclusive nos
quadrinhos, passando de discursos hegemonicos de narrativas que invisibilizavam grupos
subalternos, como os escravizados, para construcdes narrativas que buscam recuperar suas
identidades, ndo aquela deles representadas, mas por eles mesmos construidas na Historia.
Angola Janga é um reflexo dessa transformacdo, representando os avancos dos estudos
historiograficos rumo aos discursos descolonizados, e também a promoc¢do de uma maior
visibilidade para as narrativas identitarias subalternas.

Para entender esse processo, analisaremos a historicidade dessas narrativas circunscrita
nas narrativas gréaficas brasileiras, de como a Histdria passa a ser representada nas HQs, depois
como a figura do negro é, entdo, nelas construida. Com isso, olharemos algumas das obras de
D’Salete para, enfim, promovermos uma analise da obra que tomamos como objeto desta

dissertacéo.

2.1 A Historia nas HQs do Brasil

As adaptacGes de temas da Historia para as HQs se mostram cada vez mais presentes no
mercado editorial, ainda mais considerando-se que, nos Ultimos anos, houve uma abertura para
serem trabalhadas na escola (introducéo de titulos de histérias em quadrinhos no Programa
Nacional Biblioteca da Escola - PNBE).4°

Pretendemos analisar, desse modo, 0 género e as possibilidades teoricas de aplicacdo
delas no ensino, além de promover um historico de adaptacfes que nos permitiram pensar 0
porqué de se criar obras com temas historicos, sendo importante ressaltar que fizemos o recorte

de trabalhamos apenas as historias em quadrinhos produzidas no Brasil.

140 pesenvolvido desde 1997, tem o objetivo de promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e
professores por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia. O atendimento
é feito de forma alternada: ou sdo contempladas as escolas de educacdo infantil, de ensino fundamental (anos
iniciais) e de educacdo de jovens e adultos, ou sdo atendidas as escolas de ensino fundamental (anos finais) e de
ensino médio. Hoje, o programa atende de forma universal e gratuita todas as escolas publicas de educacdo basica
cadastradas no Censo Escolar. In: MEC. http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola
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A obra A Guerra dos Gibis — A formacgéao do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64, de Gongalo Junior, faz um levantamento do histérico do género. A
primeira vez que surgiu a possibilidade de se produzir histérias em quadrinhos com temas
historicos foi no inicio da década de 50, durante as discussfes sobre a reserva de mercado que
definia que um numero especifico das publicacdes das editoras deveria ser reservado para
publicacOes brasileiras. Os defensores dessa reserva tinham como um dos principais
argumentos que as histérias publicadas estavam fora da realidade das criangas que consumiam
suas revistas no Brasil. Dessa forma, as publicacfes nacionais deveriam tratar de temas como
o folclore, ilustragdes sobre a fauna, flora e, também, a Histdria do pais.

Diante disso, preocupado com as criticas as histérias em quadrinhos, Adolfo Aizen
comecou a publicar revistas educativas e religiosas, como, por exemplo, as Historias da Biblia
Sagradal#'. Em janeiro de 1955, na revista Edi¢do Maravilhosa, que fazia adaptacdes literarias,
langcou-se a primeira adaptacdo de um tema historico na forma de histéria em quadrinhos: a
autobiografia de Jodo Alberto Lins de Barros, do livio Memorias de um revolucionario, amigo
antigo de Adolfo Aizen. A obra, ndo assinada, foi feita por José Geraldo Barreto, e procurava
dar énfase ao Movimento Tenentista e a Coluna Prestes. No ano seguinte, num dos grandes
projetos da Ebal, a editora pretendia fazer, também na Edi¢cdo Maravilhosa, uma versdo do livro
Casa-grande e senzala, de Gilberto Freyre, adaptado por Estevdo Pinto!*2. No entanto, a obra
foi cancelada e so6 foi publicada em 1980.

Procurando afastar as criticas que as historias em quadrinhos continuavam a sofrer, em
abril de 1956, Aizen assinou um contrato com Samuel Wainer para que fossem publicadas em
seu jornal Ultima Hora biografias de figuras importantes da histdria brasileira. No final dos
anos 50, a Ebal langou, entdo, séries dentro da tematica; a primeira, a série Historia do Brasil
em quadrinhos, que seria reeditada pela mesma editora no ano de 197943 e, a segunda, a série
Grandes Figuras em Quadrinhos, com “biografias, feitos e glorias dos vultos do Brasil.” 144

Em janeiro de 1959, a Ebal langou um titulo especial de Epopéia: Brasilia, Coracdo do
Brasil, com direito ao prefacio escrito pelo préprio presidente da Republica, Juscelino

Kubitschek, tornando-se uma importante fonte para os historiadores. Durante a candidatura a

14L3UNIOR, Gongalo. A Guerra dos Gibis — A formacédo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Séo Paulo: Cia. das Letras, 2004, p. 164.

142 Opra que junto ao livro Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, e Formacdo do Brasil
Contemporéaneo, de Caio Prado Jr., sdo consideradas as bases do nascimento da disciplina da Histdria brasileira.
1433UNIOR, Gongalo. A Guerra dos Gibis — A formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos
quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004, p. 297.

14 bidem, p. 303.
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presidéncia de Janio Quadros em 1960, Aizen ainda aproveitou para langar a revista Homens
do Brasil, com a biografia do candidato, que posteriormente, publicou também a biografia de
outros candidatos, como a do marechal Teixeira Lott e Juarez Tavora.

Outro ponto que merece destaque ocorreu no sul do pais na década de 60 com a formacao
da Cooperativa de Escritores que visava a nacionaliza¢do dos quadrinhos. Sua formacdo levou
a producdo de uma série de historias em quadrinhos de carater nacionalista e, em uma dessas
publicacdes, Julio Shimamoto'*®, um dos grandes destaques deste movimento, desenhou a
Historias do Rio Grande do Sul em Quadrinhos.

Assim, nos anos 70, além de importantes reedi¢fes, como a da Historia do Brasil em
Quadrinhos (figuras 2 e 3), houve ainda outras producées, com destaque para A Independéncia

do Brasil em Quadrinhos (figura 1).

Figura 1 14 Figura 2 47 Figura 3 148

Durante muito tempo, portanto, foram poucas as adaptacfes de temas historicos para
historias em quadrinhos, mas, atualmente, com o PNBE, essa producdo aumentou e conta com
séries como a da Editora Escala Educacional (Historia Mundial em Quadrinhos e Histdria do
Brasil em Quadrinhos), e a da Editora Jaboticaba (Histéria do Mundo em Quadrinhos), entre

outras publicagdes.

145 julio Shimamoto foi perseguido durante a Ditadura Militar, acusado de militdncia comunista.
146 Capa de A Independéncia do Brasil em quadrinhos.

147 Capa de Histéria do Brasil em Quadrinhos — 12 parte.

148 Capa de Histdria do Brasil em Quadrinhos — 22 parte.
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Para que uma histéria em Quadrinhos seja classificada como histérica, ela deve respeitar
algumas determinadas propriedades advindas do trabalho do historiador, que consistem em,
basicamente: o respeito a verossimilhanca dos fatos histdricos, interpretacdes que dialoguem
com a opinido de historiadores, e personagens e imagens em geral criados a partir de referéncias
de época para que se evite 0s anacronismos.

Independente da qualidade — entendida aqui como a proximidade maior ou menor das
abordagens feitas pelos historiadores, a adequacéo da linguagem ao publico alvo e a referéncia
historica das imagens e personagens - esses quadrinhos possuem como caracteristicas comuns
a utilizacdo de fontes (ex: quadros na obra D. Jodo Carioca, de Spacca e Lilia Schwarcz) e
bibliografias feitas por historiadores (como na Revolugdo Constitucionalista de 1932 em
quadrinhos, de Mauricio Pestana).

Schwarcz, que citamos ao tratar do racismo, defende o uso e a producéo intelectual dos

quadrinhos para pensar histdria, como afirma:

Eu publiquei, faz algum tempo, dois livros que foram publicados pela Editora
Brasiliense. O primeiro, eu fizcom o Miguel Paiva, e se chama “Um Brasil para Inglés
ver e latifundidrio nenhum botar defeito”. O segundo foi com o Angeli, intitulado “Cai
0 Império, Republica volver”. Eu sou uma leitora de quadrinhos, eu adoro quadrinhos,
lembro de ter feito varios pontos no vestibular, no minimo dois, por causa do Asterix
[risos]. Lembro que lancei estes dois livros quando eu fazia a Faculdade, mas alguns
professores ficaram chocados comigo. Tinham a idéia de que quadrinhos era
alienacdo. Eu penso que ndo. N6s ndo devemos ter preconceito com qualquer forma
de literatura. Particularmente acho que a literatura de HQ é uma literatura
tremendamente sofisticada, muito inteligente, e se for essa a maneira de nds
chegarmos aos estudantes, tanto melhor. Com relagdo ao “D. Jodo Carioca”, o Jodo
Spacca € um grande pesquisador. O Spacca é tudo naquele livro, pois ele pesquisou 0
uniforme dos franceses, o uniforme dos portugueses, a arquitetura, a pavimentacéo
das ruas do Rio de Janeiro, a paisagem, foi tudo resultado de pesquisa. Enfim, eu
acredito que, se a HQ for feita com seriedade, por que ndo?'4°

A colecdo citada por Schwarcz é dos anos 1980. Sob o espirito da redemocratizagdo
brasileira e novas aberturas na historiografia, a autora roteirizou duas histérias em quadrinhos
pela colecdo Redescobrindo o Brasil da editora brasiliense, o volume um Da coldnia ao
império: um Brasil para inglés ver..., com ilustracdo de Miguel Paiva, e o segundo Cai 0
Império! Republica vou ver!, com ilustracdo de Angeli. O terceiro e Gltimo volume da colecéo,
por sua vez, Olha la o Brasil! E finalmente Portugal nos descobriu..., teve roteiro feito por

Julio José Chiavenatto com novas ilustraces de Miguel Paiva.

1499 SCHWARCZ, Lilia. Oficina do historiador: entrevista com Lilia Schwarcz. Disponivel em:

https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/oficinadohistoriador/article/download/7012/5108/. Acesso em
28/08/2020.
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Sobre a colecéo, Jodo Elias Nery analisa:

Como resultado das iniciativas da imprensa alternativa dos anos 1970 e do contexto
cultural dos anos 1990, havia no pais espago para publicagdo dos quadrinhos
produzidos por brasileiros na grande imprensa e também em livros tanto de grandes
editoras — como a Brasiliense — quanto de outras de menor porte e, mesmo, das
especializadas em quadrinhos, como a Circo Editorial, na qual autores como Angeli,
Laerte, Glauco, Paulo e Chico Caruso, que se destacaram no periodo da ditadura
militar (1964-1985), publicaram suas producdes. 70 caio graco prado e a editora
brasiliense A linguagem intencionalmente irbnica do texto, associada ao humor das
hgs, inserem estas obras no contexto critico do periodo em que a sociedade revisitava
aspectos da histéria do pais e procurava reinterpretar o passado a luz da
redemocratizacdo As capas dos livros expressam a linha editorial da colegdo. Em
todas elas predomina a associacdo entre titulo, textos e imagens, que indicam o viés
irdnico e critico adotado. Assim, por exemplo, em Cai o Império! Republica Vou Ver!,
a leitura da primeira e quarta capas revelam a trajetéria do império no Brasil. O texto
da quarta capa afirma que o livro reconta a historia do Brasil “... através do didlogo
descontraido de quadrinhos e texto...”. Afirma, ainda, 0 texto, que o livro aborda o
periodo que vai do “... golpe da maioridade até a Proclamagio da Repuiblica™*>°

Além disso, a colecdo, de teor bastante sarcastico, dialoga como as producdes
underground dos anos 1980, como o aclamado Chiclete com Banana®®* que teve Angeli como
um dos seus principais expoentes.

Nos anos 2000, Schwarcz tem, entdo, uma producdo bastante preocupada com a
popularizacdo do acesso ao conhecimento histérico, lancando, junto como o ilustrador Spacca,
duas obras em quadrinhos que tiveram uma circulacdo significativa fora da academia, Dom
Jo&o Carioca (2007) e Barbas do Imperador (2014).

A andlise dessas obras é interessante para uma comparagdo com os quadrinhos de Marcelo
D’Salete, pois foram produzidas na mesma época e falam sobre um contexto histdrico proximo.
Como veremos, no entanto, partindo de uma analise metodologica para leitura de histéria em
quadrinhos (andlise de texto e imagens), trata-se de obras opostas, desde o uso das cores, da
caracterizagdo dos personagens a forma de linguagem que usam.

Comecando por Dom Jodo Carioca, publicada em 2007, um ano antes do bicentenério da

vinda da familia real para o Brasil, a personagem de D. Jodo é representada de forma caricata,

150 NERY, Jodo Elias. Redescobrindo o Brasil em hq: Brasiliense e o Brasil dos Anos 1990. In: REIMAO, Sandra
e CRENI, Gisela (Orgs). Caio Graco Prado e a Editora Brasiliense. Sdo Paulo: Edusp, 2019, p. 69-70.
151Revista publicada na década de 1980 reunia uma nova geracdo de quadrinistas brasileiros, como Glauco,
Angeli, Laerte, Luiz Gé, publicada pela Circo Editorial. de estilo Underground, também trazia quadrinhos de
autores estrangeiros, como Robert Crumb, autor de "O Gato Fritz" (Fritz the Cat), até entdo desconhecidos no
pais. Personagens como Os Skrotinhos, Ré Bordosa, Geralddo e Piratas do Tieté, tornaram-se conhecidos do
publico e os cartunistas ganharam espaco na midia. Lembrando a revista Mad, foi uma renovacdo nos quadrinhos
brasileiros, até entdio com poucas edi¢cbes voltadas para 0 publico adulto. In:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chiclete_com_Banana_(revista) Acesso em 20/10/2020.
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tanto fisica como psicologicamente, ndo uma que reforga o senso comum pejorativo, mas que
antes (re)constroi as estratégias necessarias a consolidacéo do império. A estratégia de D. Jodo,
na obra, pode ser interpretada como o que, considerando a cronologia de sua historia, ainda
viria a ser o famoso “jeitinho brasileiro”.

Em seu desenvolvimento, a obra retrata os conflitos e complica¢des da vinda da corte
portuguesa ao Brasil que, claramente, ndo estava preparado nem estruturado, gerando conflitos
por moradias no territorio, enquanto em Portugal, pela auséncia de poder, se dava a invasao por
Napole3do Bonaparte. E representado o cotidiano da corte no Brasil que, se por um lado gerava
progressos, como a criagdo de Bancos, Museus com artistas como Debret, por outro
praticamente ignorava o “Brasil real” em constante conflito com escravizados indigenas e
africanos. Por fim, o livro narra a crise em Portugal que leva Dom Jodo a voltar ao continente
europeu, mas ja deixando na Ameérica um Império que, ainda que ndo oficialmente, era, na
prética, independente.

As Barbas do Imperador, por sua vez, publicado em 2014, é uma adaptacdo de um ensaio
historico biografico de Schwarcz vencedor do prémio Jabuti em 1999. Assim como em Dom
Jodo Carioca, a linguagem caricatural € muito forte, o que a aproxima bastante da linguagem
de leitores ndo especializados.

A obra mostra um Dom Pedro 1l buscando construir, por um lado, um pais, como um
utopista romantico, tentando vincular seu império a “civilizagdo ocidental” e, por outro, uma
memoria de valorizacdo do que se entendia por nacional, como os indios. O imperador, nesta
narrativa, sempre busca uma afirmacdo de poder, reforcando uma ideia mitica de monarquia,
que vai se perdendo com o tempo até desaguar no final do Segundo Império. Marcada por
“linguagem ingénua”, ¢ como se Dom Jodo VI optasse por manter a Coroa no Brasil por mero
capricho pessoal, e ndo pelo risco de um processo de Independéncia sem as cortes caso
buscassem a recolonizac¢do, como apresentada na figura 4.

Os quadrinhos apresentam os acontecimentos histdricos da época, desde as rebelibes no
periodo de regéncia como 0os movimentos abolicionistas, a Guerra do Paraguai, e tantos outros,
como também reconstroem o surgimento de uma elite agraria que vai tomando o poder aos
poucos e, no fim, acabam sendo os donos da Republica. No entanto, apesar dos importantes

apontamentos histdricos, a obra foca na figura de Dom Pedro Il e suas questdes pessoais.
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152 SCHWARCZ, Lilia Moritz; SPACCA. D. Jodo Carioca: a corte portuguesa chega ao Brasil (1808 — 1821).
S&o Paulo: Cia. das Letras, 2007, p.53

152 |bidem, p. 33
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Mesmo em uma obra com uma Vvisdo mais ingénua como um todo, as representacfes da
obra trazem a naturalizacdo da violéncia no Brasil pelas classes dominantes, como pode-se
acompanhar na figura 5, contra os indigenas, e na figura 6, contra os escravizados, esses sempre
sem fala, tratados como ndo sujeitos. A narrativa acompanha a corte, ignora a presenca deles,
e, assim, demais personagens também nada fazem pelo fim do tréfico.

Se pensado nas questdes de ensino, sdo tais retratos que poderiam ser usados para
demonstrar a naturalizacdo, nos tempos de escravidao, da violéncia e tratamento desumano aos
escravizados.

Ao final da obra, a autora traz um texto sobre o tema que, sendo ponto fundamental do
Brasil daquela época, €, no entanto, invisibilizada na narrativa imperial, mas que nao poderia

estar ausente em uma obra com rigor historiografico que propunha ter.
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Em As Barbas do Imperador, os quadrinhos que apontam que Dom Pedro |1 era simpatico
a abolicdo mostram, a0 mesmo tempo, 0s escravizados que continuavam a margem da

sociedade, ignorados e sem fala.

15 Ibidem, p.47.



89

AMobre Corporagio dos
Reis de Armas 0 cartorio
bresa — 103 e

2 2:4,
contos € QUaLre
¢ cinguenta mé

50§00
warrocentos

0 ssmrivio danobreas e [ o
Zdalguis do Império exa > \ S
arearragado de registrar | P Bl ,crques: zo
e | conde, visconde €
pardo com grandeza:
758000
visconde: 1:025$000

bardo: 7505000

BELD 94 Z45TA
D WORREZ),
9 MILRIS...

st grandezs, foi f
Aistribriidn

gEnerosamente
A0z bardes

_.& sjudiva & recuparar
as finangas do Estada.

Os trajes reais seriam utilisados
apenas nas datas solenes: aberturas
do Congresso e Falas do Trono...

..enquanto nas demais
ocasides d. Pedro se
apresentaria como um
“monarca moderno®,
cercado de simbolos
de erudigio, entre
muitos livros, globos
& penas de escrever...

Baseado em forografia de Victor Frond, ¢ 1860 MMP

: do befja-mio; manteve
by, P
H«d,":’,fm"'""‘“" e rejeitou

Figura 8 ¢

15% SCHWARCZ, L. M.; SPACCA. As Barbas do Imperador. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014, p.49
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Nos quadrinhos da figura 8, vemos como Spacca ironiza o governo de Dom Pedro Il ao
representa-lo em duas versfes: uma, idealizada, a imagem de um rei intelectual e cientista que
desejava passar; e outra, no canto inferior, o real imperador, autoritario. Um exemplo deste
autoritarismo ja bastante trabalhado pela historiografia era a constante utilizacdo do poder
moderador que, criado por Dom Pedro | na constituicdo de 1824, dava ao Imperador poder
sobre 0s demais poderes (executivo, legislativo e judiciario), tornando-se praticamente
absoluto.

Além disso, a obra retrata um grande debate historiografico sobre a Guerra do Paraguai,

como podemos acompanhar nos quadrinhos da Figura 9.

+~aprisiona o vapor Marqués de Olinda
em Assuncio (10 de novembro de 1864).

Em dezembro declara
guerra ao Brasil e
invade Mato Grosso.

0 presidente paraquaio Francisco
Solano Lopes, em protesto contra (S
4 invasio do Brasil no Uruguai...

Brasil, Argentina e Uruguai (agora com
5| Flores no poder) assinam o tratado da
Triplice Alian¢a contra o Paraguai (1865).

Mas para quem, afinal, servia essa querra?
As interpretacdes variam.

Para uma certa linha de estudos, a origem
daquerra estaria na ambi¢do desmedida de
| Lipez, em seu carater ditatorial e autoritario.

= === & _ et el
Taic estudo fazem sentido, mas falham por falta de evidéncias
factuais.

0 PARAGUAI
GUERIA UM
o PARA

Figura 9 '

157 Ibidem, p.69.
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Constroi-se, por eles, as diferentes dimensdes do tema, muito controverso no Brasil: de
um lado, o segundo quadrinho mostra um Solano LOpez, lider paraguaio, como um
inconsequente, por outro lado, no terceiro quadrinho, revela um Brasil como manipulado pelos
interesses britanicos. A marca dos autores, a caricatura, € justamente usada para retratar essas
interpretagdes do conflito.

Os quadrinhos D. Jodo Carioca e As Barbas do Imperador de Lilia Moritz Schwarcz e
Spacca sd@o bastante caricaturados. Na construcdo das imagens, nada realistas, Spacca usa a
caricatura para potencializar algumas caracteristicas fisicas, como a baixa estatura de Napoledo
Bonaparte ou a barriga de Dom Jodo, e para chamar aten¢do a personalidade dos personagens
historicos que sdo propositalmente exagerados, como a malicia de Carlota Joaquina e a
serenidade de Dom Pedro I1.

Outro aspecto narrativo importante é 0 uso excessivo de cores que potencializa o aspecto
néo realista. Em Dom Jo&o Carioca fica evidente o claro e o escuro de um quadrinho para outro.
A auséncia da eletricidade faz ambientes privados serem, de forma geral, mais escuros. J4 em
As Barbas do Imperador a claridade € bem mais constante, s6 ha escuridao proposital em alguns
quadrinhos, como no pordo do Navio negreiro e no enterro de Dom Pedro 1.

Ao conhecer a obra de Lilia Schwarcz sabemos que se trata de uma historiadora e
pesquisadora bastante séria e rigorosa a op¢ao por uma narrativa histérica bastante "inocente"
ndo se da pelo desconhecimento, mas por recurso didatico que busca aproximar o leitor da
Histdria narrada. A escolha de Spacca como ilustrador vai ao encontro dessa escolha, pois
explicita a alegoria da narrativa. Esta aproximacao de linguagem reflete a busca de uma historia
acessivel com um referencial tedrico e que seja compreendida pelos leitores.

Em um projeto que se coloca, portanto, dentro de uma proposta mais didatica, torna-se
compreensivel como em ambos os quadrinhos a fala do narrador é usada para destacar um
aspecto fruto de pesquisas histéricas. O leitor vé por meio da narrativa grafica a Historia, mas
h& sempre o suporte do pesquisador mostrando a rigorosidade das informagcfes mesmas que
apresentadas em linguagem caricata.

A presenca dos indios e dos negros escravizados também é um ponto que precisa ser
analisado, ainda mais se forem obras tomadas para fins pedagogicos. Ambos praticamente
quase nao aparecem nas obras, e quando aparecem, nao tem fala, sendo exemplos de narrativas
construidas, portanto, por um recorte que conta a Historia de cima para baixo.

Todas essas caracteristicas que destacamos fazem obras significativamente distintas da

de Marcelo D’Salete que iremos analisar. Nao queremos dizer que seu uso em sala de aula pelo
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professor no ensino de Histdria ndo seja valido, mas, antes, que apresentam possibilidades de
trabalho muito diferentes dos objetivos que se pode alcangar no trabalho com Angola Janga.

Os quadrinhos de D’Salete, como de outros que buscam maior refinamento, privilegiam
0 carater artistico, ou seja, um tracado e um desenho mais elaborados tecnicamente. Também
assim € a linguagem utilizada por esse estilo, apresentando um discurso mais literario, menos
preocupado com 0s contextos historicos e abordagens generalizantes sobre o tema. Ao inves
disso, recorrem a uma bibliografia mais densa sobre o tema trabalhado.

Tais obras trazem, entdo, maior profundidade do saber historico, consequentemente
exigindo do leitor um conhecimento prévio e maior dominio sobre o tema. Por isso,
caracterizam-se por serem, em sua grande maioria, quadrinhos voltados para um publico adulto,
podendo dificultar sua utilizacdo na escola. Claramente, essas HQs ndo tém uma intencéao
didatica, mas, no entanto, podem servir para um ensino de Historia reflexivo com os devidos
cuidados com relacdo a faixa etaria para a qual a obra vai ser dada.

Para ilustrar a complexidade de tragos desses tipos de obras, apresentamos, nas imagens
10, 11 e 12, a HQ Chibata dos cearenses Olinto Gadelha e Hemeterio, lancada em 2008 pela
editora Conrad. Podemos observar, pelos tracos artisticos da obra, assim como as obras de
D’Salete, como poderia ser considerado adulto. Isso, no entanto, ndo impede seu uso na

educacédo, mas, com certeza, amplia o desafio do professor.

EHIBATA u JOAO CANDIDO E A REVOLTA QUE ABALOU 0 BRASIL
linto Gadelha

Hemeterio & O

Figura 10 %8

158 Capa de: HEMETERIO; GADELHA, Olinto. Chibata! Jodo Candido e a revolta que abalou o Brasil. Sdo
Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2008.
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Figura 11 ° Figura 12 60

Ao constatarmos esses dois tipos de abordagem da historia nos quadrinhos, é possivel
reconhecer que muitas obras buscam se encaixar aos curriculos prescritos, como aos PCNs e ao
BNCC, usando-se da primeira, trazendo, normalmente é justamente, os temas previstos para as
aulas de Historia do Ensino Fundamental e Médio. Essas HQs se assemelham a um livro
didatico que se utiliza da linguagem dos quadrinhos mas, talvez por isso, muitas vezes ndo
funcionam tdo bem enquanto quadrinhos, dada necessidade, levando-se em conta seus fins
didaticos, de explicacBes maiores, fazendo com que o autor tenha que diminuir o nimero de
dialogos e aumentar as explicacdes contextuais e generalizantes, fazendo o carater artistico dos
quadrinhos ficar limitado, além de ser, assim, limitante de uma abordagem critica pelo professor
ao utiliza-la, dificultando uma pedagogia do conflito.

E o problema da relagio entre uma abordagem do macro ou do micro. A abordagem
didatica pretende inserir 0 aluno ou leitor dentro de um conjunto de eventos histéricos
oferecendo uma contextualizacdo que os explique de maneira panoramica, por isso nessa forma
de producéo vigora a abordagem macro. A narrativa grafica acaba sendo muito linear, focada
nos fatos. Nos quadrinhos de abordagem artistica, por outro lado, o tema histérico € muito mais

delimitado e tratado em suas particularidades, por isso vigora a ideia de uma abordagem micro

159 HEMETERIO; GADELHA, Olinto. Chibata!: Jodo Candido e a revolta que abalou o Brasil. S&o Paulo:
Conrad Editora do Brasil, 2008, p. 112.
180 1hidem, p. 113.
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e a arte é pensada com esse propoésito de detalhes. Ao focar-se no micro, o artistico sensibiliza,
enquanto ao focar-se no macro, a abordagem mostra-se positiva por um lado, pois aproxima
mais facilmente os alunos das informacdes necessarias para que se entenda melhor os eventos,
mas também negativa, por outro, porque ndo contempla as necessidades de problematizacdo
tedrica da construcdo do saber historico. Apresentando, geralmente, apenas uma visdo do
evento abordado, a obra acaba por ser direcionada politicamente.

Como exemplo disso, temos a obra Revolugéo Russa, de André Diniz e Laudo (imagem
13) que segue a visao de John Reed em seu livro os Dez dias que abalaram o mundo e tem o
publico infanto-juvenil como-alvo, o, sendo muito indicado, por sua linguagem simples e

factual.

METORUA NTIBUL s BITHLARTEIUL @

A PrIMEIRA GUERRA MUNDIAL

B Ant Ot | Vsimmacses: Mvomws Eous, Manse Owt ¢ Acrem

Figura 13 16! Figura 14 162

P A
- -HISTORIA
; . DO
MUNDO

EM QUADRINHOS

LARRY GONICK

Figura 15 13 Figura 16 64

As adaptacOes de conhecimento historiografico em narrativas graficas constituem um
amplo género, como podemaos verificar pela existéncia de outras obras (imagens 14, 15 e 16).

Como aponta Chinen “Nos anos 2000 duas fortes tendéncias no mercado comecaram a se

161 Capa: DINIZ, André; FERREIRA JR., Laudo. A Revolucdo Russa. Sdo Paulo: Escala Educacional, 2008.
162Capa: DINIZ, André; EDER, Antonio. A Primeira Guerra Mundial. Séo Paulo: Escala Educacional, 2008.
163 Capa: GONICK, Larry. A histéria do mundo em quadrinhos — vol. 2. Sdo Paulo: Jaboticaba, 2004.
164 Capa: DINIZ, André; EDER, Antonio. A fundagéo de Israel. Sdo Paulo: Escala Educacional, 2008.
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desenhar: os albuns para venda nas livrarias e o aumento das produgdes independentes.”®

Programas como o PNLD e o advento de muitas editoras de Histérias em Quadrinhos, como
Veneta, Figura, pipoca e nanquim, Mimo, Nemo, Comics Zone etc., deram voz a narrativas
histéricas mais amplas. Considerando, no entanto, as limitacdes de tais produgfes, procuramos
destacar, assim, a necessidade de um historiador na escolha de historias em quadrinhos para
serem levadas as escolas, como é feito no PNLD, para uma selecdo criteriosa e adequada ao

ensino de Histoéria

2.2 A figura do Negro nos quadrinhos Brasileiros

Apbs considerarmos 0os modos como a Historia é narrada, adentramos, nesta parte,
especificamente na analise da figura dos negros nas histérias em quadrinhos no Brasil. Para
isto, foi fundamental o livro O negro nos quadrinhos do Brasil de Nabu Chinen.

Douglas Kellner, em seu livro A Cultura da Midia,*®® mostra como os meios de
comunicacéo social e as producdes culturais reforcam a hegemonia. E a partir dessa premissa
que Nabu Chinen faz seu estudo sobre (a Histdria d) o Negro nos quadrinhos do Brasil.

O autor mostra, primeiramente, que ap6s abolicdo houve uma invisibilidade dos negros
na Cultura da Midia no Brasil em vérias &reas e, ndo surpreendentemente, também neles. E o
reflexo da hegemonia responsavel pelo racismo estrutural no Brasil que os invisibiliza. Nisso,
a arte e as histérias em quadrinhos revelam muito das condi¢des preconceituosas enfrentadas
pela populacdo negra que, quando representada, € graficamente expressa com uma imagem
negativa, além do fato de que os padrbes europeus dos corpos conceituados como “normais €
perfeitos” sempre colocaram a margem etnias diferentes.

Para ilustrar isso, Santos cita a revista Gibi (1939 — 1990) com Pereré, historicamente o
mais bem-sucedido personagem negro das histdrias em quadrinhos, que néo era baseado em um
ser real, mas tratava-se de um ser mitoldgico do folclore brasileiro. A revista O Tico-Tico (1905
- 1962) por sua vez, trazia como personagem o garoto negro Giby, o empregado da familia.'®’
Outro exemplo é do artista J. Carlos, em 1924, com sua personagem Lamparina, uma menina
negra que “ostenta um aspecto de animal, com 0s bracos arrastados ao longo do corpo, com as

propor¢des de um chimpanze” que, segundo o pesquisador Chinen, “talvez seja o caso mais

165 CHINEN, Nabu (Nabuyoshi Chinen). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peir6polis, 2019, p.216
166 KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru, SP: EDUSC, 2001.
167 SANTOS, Roberto Elisio dos. A maioria da populacéo brasileira é minorianos quadrinhos. 92 Arte, S&o Paulo,

v. 8,n. 1, p. 75-77, 2019, p.76, Disponivel em: http://lwww.revistas.usp.br/nonaarte/article/view/168128. Acesso
em 13/08/2020


http://www.revistas.usp.br/nonaarte/article/view/168128
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notdrio de uma representacdo negativa do negro nos quadrinhos brasileiros”. 18 Como afirma
Santos, Chinen “faz um inventario dos personagens negros, infantis”, pondo em cena
“personagens pouco conhecidos ou esquecidos que formaram, por meio dos quadrinhos, uma
visdo dos afrodescendentes brasileiros, mais proximos ou distantes da grande parcela da
populagio do Brasil”. 1%

As precérias condigdes de vida dos afrodescendentes brasileiros s6 vieram a ser retratadas
de maneira critica em nossa historia mais recente por cartunistas engajados socialmente como
Novaes, Henfil e, mais notoriamente, Edgar Vasques. A imagem dos negros nas HQs, assim
como na Historiografia, é extremamente limitada, fato ainda mais preocupante se levamos em
conta que o Brasil é constituido, em sua maioria, pela populacdo afrodescendente. Quando
observamos 0s personagens das HQs mais tradicionais no Brasil, como os da Tuma da Ménica
ou Menino maluquinho, demoramos para lembrarmos de um negro. Durante anos, 0s
personagens negros apenas eram compostos, de forma geral, para retratar celebridades negras,
como o jogador de Futebol Pelé feito por Mauricio de Souza, como Pelezinho ou 0 humorista
Mussun retratado na revista dos Trapalhdes.

Somente a partir dos anos 2000 com um grande aumento da producao independente de
quadrinhos que editoras passaram a publicar HQs para livrarias, sendo esse fenbmeno que
finalmente ampliou as vozes antes silenciadas pela hegemonia na cultura da midia. Em
consequéncia, como aponta Jurjo Torres Santomé, muitas vozes estdo também “ausentes e/ou
deformadas na maioria dos curriculos.”'’® Dentre as culturas negadas, além da cultura negra,
Santomé retrata também a negacdo das culturas juvenis na escola, acusando os curriculos de
um “adulto centrismo de nossa cultura [que] nos leva a uma ignorancia realmente grande acerca
do mundo idiossincratico da infancia e da juventude.”*’* E nessa cultura juvenil negada que
podemos citar as narrativas em histéria em quadrinhos que por tanto tempo também foram
desconsideradas na educacao e ainda encontram resisténcias.

Outra limitacdo de nosso conhecimento sobre 0 negro nas Historias em quadrinhos se da
pela baixa publicacio (quase inexistente) de obras em quadrinhos africanos no Brasil. Africa
possui uma cultura muito ampla manifestada em varias linguagens artisticas, inclusive em

histérias em quadrinhos. Essas obras, no entanto, tém uma invisibilidade muito grande,

188 |hidem, p. 76
169 Ihidem, p.77

170 SANTOME, Jurjo Torres. As culturas negadas e silenciadas no curriculo. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e
trad.) Alienigenas na sala de aula: Uma introducédo aos estudos culturais em educagdo. Petrépolis, RJ: Vozes,
11%dicdo, 2019. p.157.

171 |bibem, p. 159.
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suplantada pelas publicagfes majoritariamente embranquecidas, reproduzindo o racismo
estrutural de nosso mercado editorial. Os quadrinhos produzidos na Africa fogem, justamente,
da estereotipacdo e romantizacdo da Africa e sua cultura e conflitos. Mais adequado falar
quadrinhos produzidos na Africa ou por sujeitos do continente africano, pois fugimos, assim,
do risco de sua essencializago.!’

O continente apresenta uma grande diversidade étnico linguistica. E comum autores
utilizarem a lingua falada de suas comunidades ao invés das linguas europeias oficiais de seus
paises. Para entender suas obras, é, portanto, fundamental recuperar o pais € a cultura do autor.
O mais comum, no entanto, é sempre termos acesso as visdes ocidentais sobre a Africa, ndo a
que ela mesma constroi de si em suas manifestacdes culturais préprias, como por exemplo,
através de obras como tintim, fantasma e pantera negra, representado uma invencao da
Africa pela Cultura da Midia.l”®

Apesar desses problemas, é inegavel o avango de uma contra-hegemonia conquistada por
movimentos sociais que abriram mais espacos nos curriculos, como também remodelaram o
mercado editorial de Hist6ria em quadrinhos. E nesse contexto que surge Marcelo D'Salete com
uma obra voltada para retratar a cultura afrodescendente, seus desafios contemporaneos e suas
lutas historicas.

Na proliferacdo de narrativas graficas, entre elas narrativas histéricas com protagonistas
diversos, como também aconteceu em outras linguagens da Cultura da midia, houve um

importante avanco do multiculturalismo, como mostra Chinen:

A partir da segunda década do século XXI, os quadrinhos independentes ganharam
um forte impulso o que propiciou o surgimento de histdrias autorais e focadas em
temas pelos quais as editoras tém pouco interesse ou nos quais nao ousam investir,
seja por questfes comerciais ou tematicas. Muitos trabalhos voltados a questdes de
género, etnia e direito das minorias comegaram a conquistar espago, revelando
segmentos de pUblico que até entdo ndo eram atendidos.™

172 Exemplos dessas producfes sdo 0s autores: o mogambicano Sérgio Zimba (Mafenha, as camisinhas), a
marfinense Margueritte Abouet (série Aya de Yopougon e AKissi), o sul-africano Anton Kannemeyer (revista
Bittenkomix e Pappa in Doubt), o centro-africano Didier Kassai (Tempéte sur Bangui), o congolés Pat Masini
(Rwanda 1994 e Njinga Mbandi, reine du Ndongo et du Matamba), etc. In: RODRIUES, Maércio, In: Curso
Quadrinhos Africanos - Aula 1: A ideia e invencdo de Africa nos e pelos quadrinhos. Producdo por: Marcio
Rodrigues (Youtube) Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hW56sWZGXD4. Acesso em
17/09/2020.

173 Ibidem.

174CHINEN, Nabu (Nabuyoshi Chinen). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peirépolis, 2019, p. 276
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98

Como nas obras de D’Salete, novas abordagens de Historia descolonizada vem ganhando
forca, no entanto, como pesquisadores e professores sabemos que muito ainda é necessario para

avancarmos e atingirmos um quadro adequado.

2.3 A narrativa historica na obra de Marcelo D’Salete.

Iremos analisar os quadrinhos de Marcelo D’Salete, a sua narrativa grafica, como utiliza
a imagem e os textos, e como busca, em sua obra como um todo, a construcdo de fatos
historicos, utilizando a metodologia de Anténio Luiz Cagnin. Consistindo de uma proposta que
pode ser também usada para anélise de imagens de cinema, cartazes, fotografia, histéria em
quadrinhos, etc, ela considera a necessidade de se analisar o traco, as metaforas, as cores e luzes
nos quadros para se encaminhar uma interpretagdo. 1™

Na obra Os Quadrinhos, Cagnin, esmilca a estrutura de decodificacdo narrativa dessa
arte: “A historia-em-quadrinhos € um sistema narrativo formado por dois codigos de signos
graficos: a imagem, obtida pelo desenho; a linguagem escrita.”*’® Dessa forma o autor explicita
a necessidade de se analisar ambos cddigos em relagdo um ao outro. A complexidade da analise
se da, assim, porque uma HQ traz consigo “dados que envolvem ou antecedem a comunicacao
visual”’” em diferentes modalidades de relacdo com o leitor: o intra-icbnico, que consiste na
relacdo com a imagem; o intericonico, a relacdo entre a sequéncia das imagens; e o0 extra-
icOnico, a relagdo das imagens com elementos da natureza diversa como, por exemplo, o tempo
e a cultura, podendo ser em contextos situacionais, especificos, ou globais, mais amplos.

Considerar esses contextos é fundamental para analise de uma obra ja que na recepcao
dos estimulos visuais “podemos perceber o objeto real e receber outras informacdes acessorias,
se houver capacidade de organizar as sensacdes recebidas e de as relacionar com os dados que
envolvem ou antecedem a comunicacdo visual, estes dados sdo o que chamamos de
contexto.”'”® No entanto, ndo se deve perder de vista que ponto principal de uma analise é a
narrativa, desconsiderar a caracteristica do signo textual de um autor é um equivoco

metodologico, pois ambos signos séo importantes para construcao da obra.

175 Cagnin, Luiz Antonio. Os Quadrinhos. So Paulo: Ed. Atica, 1975.
176 |bidem, p.25
7 Ibidem, p.46
178 Ipidem, p.46
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A narragdo ¢ assim um produto de unidades articuladas segundo certos principios. E
uma série articulada e organizada de acontecimentos. Ainda que selecione fatos reais
e da vida, ela ndo é mera cdpia da vida. Estabelece unidades e, organizando-as, forma
um conjunto de normas, o cddigo narrativo.'’

A narrativa grafica de Marcelo D’Salete apresenta um roteiro sempre tenso e critico,
trazendo elementos problematicos do cotidiano ou eventos historicos traumaticos. Através da
imagem, o autor vale-se de diferentes recursos para evidenciar a tensdo das narrativas, como o
uso do preto e branco que intensifica o realismo das obras, os closes nas faces dos personagens
que dao maior complexidade psicologica a obra, e 0 uso constante de sombras que corrobora
para a dramaticidade da narrativa. Para ilustrar isso, a figura 17 é um trecho de Angola Janga
em que vemos muitos dos elementos comuns a narrativa grafica de D’Salete como os zooms

nos objetos e insetos e a narrativa dos personagens fora dos baldes.

Figura 17 18

A figura 18, por sua vez, ilustra a estética de aventura explorada pelo autor, com
onomatopeias (presente no BAM) movimentos das faces dos personagens e das armas que

contam a agéo.

179 Ibidem, p.155
180 D’SALETE, Marcelo. Angola, Janga. Sdo Paulo: Veneta, 2018, p.152-153.
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ATACAMH
PREPAREM
AS ARmAS!I!

Figura 18 18!

Outro ponto importante € que o autor divide o protagonismo entre homens e mulheres.
Em HQs do género de aventura que o autor explora, a presenga feminina € muito rara, vide o
namero de heroinas em relacdo aos herdis de género masculino.

Em suas primeiras obras, D’Salete produz historias com a voz de grupos subalternos,
como protagonistas negros que vivem na periferia de Sdo Paulo. Nas obras seguintes, passa a

construir narrativas de escravizados em busca de sua liberdade.

181 |bidem, p.261.
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Esse capitulo também ird explorar a tematicas e discussdes referentes a memoria, a
experiéncia, ao acontecimento, ao testemunho, temas que que estdo presentes nos quadrinhos
de D’Salete, revelando sua busca, enquanto artista, em dar voz aos subalternos, explorando uma

cultura contraria a hegemonia.

2.3.1 Primeira obra: Noite luz

Noite Luz foi o primeiro livro de histérias em quadrinhos lan¢ado por Marcelo D" Salete
que j& havia até entdo publicado alguns contos em algumas coletaneas. A “protagonista” da
obra € a boate que a nomeia, lugar em que as histdrias acontecem e se cruzam, um ambiente
carregado de muitas mortes e um onipresente sentimento de fatalidade nas pessoas que vagam
na noite paulistana. E a primeira de seis historias - Noite Luz, Entre Rosas e Estrelas, Buldog,
Sexta, O Patua de Dada e Graffiti que, juntas, constroem um universo onde varios personagens
se cruzam, embora nunca deixem de ser estranhos uns aos outros.

A obra discute a violéncia e a urbanidade, retratando sujeitos subalternos, agredidos pela
condicéo social imposta pela hegemonia. Na narrativa de D’Salete conta com muitas referéncias
artisticas de diversas linguagens. Na introducéo, o educador popular Allan da Rosa aponta que
“noite luz € literatura, é cinema, ¢ artes plasticas. Aborda o racismo que as vezes € rente, escapo,
que noutras ¢ sutil, silencioso e se alastra como a barba na cara”.8?

O livro traz um texto de apresentagdo de Allan da Rosa e Bruno Azevedo e além de sua
publicacdo no Brasil, o album foi publicado também na Argentina pela editora Ex-Abrupto, em
espanhol, sendo eleito um dos 100 melhores quadrinhos da década pelo site comiqueando.*®

A relevancia da obra estd ainda no tempo em que isso se deu. No final da década de 2000,
a producéo desse tipo de narrativas ainda estava crescendo. Se ainda hoje séo poucas as obras
com o cuidado de protagonizar identidades subalternas, ignoradas e por tanto tempo

invisibilizadas, naquele contexto eram ainda menos. Como Nabu Chinen aponta:

O album Noite Luz, que marcou a estreia de Marcelo D'Salete em um album solo
lancado pela Via Lettera, ap0s participacdo em alguns nimeros de revista coletiva
Front. O livro é composto por segmentos de histéria que vdo se camuflado e dando
sentido umas as outras. Em todas, personagens urbanos vitimas da exploracéo, da
violéncia e de uma carta desesperanga.'®

182 ROSA, Allan da. d’salete e seu trompete. In: D’SALETE, Marcelo. Noite luz. Sdo Paulo: Via Lettera, 2008.
p.11

183 MARCELO D’SALETE. http://www.dsalete.art.br/ acesso em 13/08/2020.

184CHINEN, Nabu (Nabuyoshi Chinen). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peirépolis, 2019, p.291
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Para ilustrarmos alguns desses pontos marcantes da narrativa de D’Salete,
apresentamos, a seguir, alguns de seus trechos.

Figura 19 18

Na Figura 19, a personagem feminina, uma das protagonistas da obra, ¢ uma funcionaria
da boate que reage ao assédio de um cliente, mostrando o empoderamento por meio de uma
jovem negra e periférica que ndo aceita o seu papel subalternizado.

Na figura 20, o jovem representado tem conflitos com o pai por conta de sua
sexualidade, mas se reconhece e constrdi, na narrativa, sua identidade por ele mesmo, néo pelo

outro que busca impor uma identidade sobre sua subjetividade.

185 D’SALETE, Marcelo. Noite luz. Sdo Paulo: Via Lettera, 2008, p.14
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Figura 21 18

A figura 21, por fim, traz uma grande sequéncia final de muitos closes, onomatopeias,
além apresentar uma tensdo construida pela narrativa do autor, assemelhando-se muito a cenas

de cinema de acdo, em especial do género faroeste espaguete.

186 Ihidem, p.70.
187 |bidem, p. 108-109.
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2.3.2 Encruzilhada

Em Encruzilhada, pode-se dizer que a cidade de S&o Paulo é a protagonista. A obra
explora a cidade com sua sujeira, seus grafites, prédios sujos grudados uns nos outros e outdoors
anunciando a marca da vez; as experiéncias cotidianas e as vezes tragicas de personagens
simples. Retrata propaganda excessiva que leva ao consumismo cego demonstrada nos
desenhos do autor em seus recortes do ambiente urbano e das proprias pessoas que as vezes da
lugar a um pedacinho de céu com nuvens. Apesar de se tratar de Sdo Paulo, a construgdo de
D’Salete pode ser entendida como um retrato de qualquer grande cidade latino-americana.

Originalmente lancado em um projeto grafico do livro publicado originalmente pela
editora Leya no selo Barba Negra, em seu inicio chama a atencdo do leitor ao dizer que esse
ndo deve ler os quadrinhos, mas observa-los e senti-los. A arte em preto e branco traz tragos
brancos “sujos”, com poucas falas e mais retratos das personagens e das paisagens com que
elas interagem. As tramas em si sdo simples, até mesmo repetidas em outras obras que abordam
situacdes de preconceito e injustica que ja somos “acostumados” a ver nos jornais no cotidiano

das grandes cidades.'® No entanto, como Chinen coloca:

Marcelo D'Salete lancou em 2011, Encruzilhada, pela editora Barba Negra,
coletanea de historias avulsas que tem como foi condutor situagbes de conflito. Um
desse relatos mostram um casal de garotos que se apossa de uma jaqueta que uma
pessoa esqueceu na cadeira. O seguranga do lugar nota e vai atras do menino. A
narrativa € conduzida de modo a levar a crer que o seguranca ira resolver o assunto de
forma truculenta e fatal, mas o desfecho é totalmente diferente. Outro episédio conta
a histéria de um homem torturado pelos segurancas de um supermercado ao ser
flagrado tentando entrar no seu proéprio carro.

O fato aconteceu de verdade e configura um episddio de preconceito, pois, 0s
segurancas acharam que o senhor negro estava tentando roubar o veiculo. No dia 7 de
agosto de 2009, um funcionario da Universidade de Sdo Paulo estava entrando em seu
Ecoesport, parado no estacionamento do Carrefour, enquanto esperava a sua esposa
fazer as compras, quando foi abordado pelos segurangas do estabelecimento e
conduzido a uma sala reservada onde foi submetido a tortura. Embora negasse
repetidamente que estivesse roubando o veiculo e alegasse ser o proprietario, seus
apelos ndo foram ouvidos. Ele foi agredido violentamente a ponto de lhe quebraram
alguns dantes. Ao ler a noticia sobre esse fato no jornal, D'Salete achou que ndo podia
ficar indiferente e precisava se manifestar sobre esse infeliz acontecimento e deixar
registrada sua indignacdo (Revista da Folha, 25/9 A 1°/10/2011, p. 50).18

A obra foi construida sobre a importancia de manifestar, registrar e denunciar fatos veridicos

resultantes do racismo estrutural. A figura 22 € justamente a representacdo do momento que

188 MARCELO D’SALETE. http://www.dsalete.art.br/ .Acesso em 13/08/2020.
189 CHINEN, Nabu (Nabuyoshi Chinen). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peiropolis, 2019, p 281.
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representa a tortura real vivida pelo seguranca no Carrefour. Como desabafa Emicida em sua
cangdo: “Que a fama da minha cor fecha mais portas que zelador de orfanato, cé sabe o quanto

é comum dizer que preto é ladrdo.” 1%

R o Sn
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D ¥ O QUE TU QUERIA LA, NEGAD?

TAVA ATRAS DO FORD?

Figura 22 1%

A obra exprime, o tempo todo, a violéncia contra os sujeitos subalternos, mesmo quando
ela ndo se concretiza, como na figura 23. O que a arte de D’Salete destaca ¢ o clima hostil de
ameacga que sempre permanece no ar, uma tensdo constante de sofrer com uma violéncia

institucionalizada.

190 EMICIDA. Cé 14 faz ideia. Album: Emicidio (2010).
191D’SALETE, Marcelo. Encruzilhada. Sdo Paulo: Veneta, 2016, p 103.
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Figura 23 1%2

Assim, a arte de D’Salete representa momentos tensos da narrativa que sempre indica a
possibilidade de agresséo, no caso, dos policiais, ainda que, como nesse caso, a a¢do nao se
concretize fisicamente. E o retrato de uma agressividade psicoldgica, sendo, em suas obras
seguintes explorada a origem dessa violéncia.

Encruzilhada, portanto, chama a atencdo ao par de meninos de rua injusticados pela
policia, ao viciado que rouba a prima para comprar mais drogas, ao ladrdo de carros, a prostituta
observada por seu vizinho e 0 homem negro preso por engano. Duas criangas abandonadas nas
ruas da cidade grande, uma garota de programa, um usuario de drogas, vendedores de DVDs

piratas, um ladréo de carros: os personagens de Encruzilhada revelam a Sao Paulo, por tras dos

192 Ihibem, p.17.
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anuncios de celulares, por tras das fachadas luminosas, para além da seguranca dos shopping
centers.®® Nada muito longe daquilo que outras histdrias contam, mas ainda assim diferentes
pela maneira que D’Salete os representa.!%

Os quadros sdo fragmentados, se misturam, mostram cenarios, rostos e movimentos que
sugerem e guiam o leitor para a compreensao da historia. Com poucos didlogos, todo o trabalho
de entender e acompanhar a trama esta na observacdo dos detalhes dos desenhos, na fachada da
loja de grife, nas marcas famosas das roupas das personagens e dos seus celulares, na expressao
em suas faces.

O conhecimento do leitor de outras histérias como as que suas imagens expdem garantem
que venha a reconhecer o padrdo de comportamento para que acompanhe a sequéncia delas até
o final do livro sem sentir falta de mais dialogos. Assim, ele € conduzido aos fins tragicos que,
no maximo, virariam alguma nota policial no jornal, sem repercutirem muito depois. Alguns
quadros no fim da HQ até levam o leitor a tentar enxergar para além do desfecho que D’Salete
deu para as suas cinco historias, mas o que permanece sdo as imagens carregadas de
propagandas e marcas que evidenciam a presenca constante do consumo em nosso cotidiano —

que € o que, primeiramente, motiva as acdes das personagens.

2.3.3 Cumbe

Cumbe foi primeiramente pensada como parte de Angola Janga, mas a obra ganhou
autonomia e se tornou um livro com os contos de resisténcia escrava, ndo restritos ao Quilombo
dos Palmares.’® Em quatro contos em histérias em quadrinhos protagonizadas por
escravizados, mostrando a resisténcia contra a violéncia das senzalas brasileiras'®, a obra
retrata de forma inovadora a luta dos negros no Brasil colonial contra a escravidao. A HQ traz,
portanto, como mostra a musica Pedagoginga'®’, as historias que foram “esquecidas” pela
Histdria tradicionalmente ensinada, apagadas pela hegemonia. O proprio significado do titulo
deixa evidente a inten¢ao do autor. Apesar de significar “quilombo” na lingua Banto, a palavra
pode significar o sol, o dia, a luz e o fogo, simbolizando, assim, a for¢a dos que lutaram por

suas vidas na ansia de conseguirem reivindicar suas liberdades.

193 MARCELO D’SALETE. http://www.dsalete.art.br/ Acesso em 13/08/2020.
1941 bidem acesso em 13/08/2020.

195 D’SALETE, Marcelo; ROSA, Renato Adriano. Quadrinhos, literatura, historia e arte afro-brasileira. Cultura
em casa. Disponivel em: https://culturaemcasa.com.br/video/marcelo-dsalete-e-renato-adriano-rosa-museu-afro-
brasil-intensivao-culturaemcasa/. Acesso em: 18/09/2020

196 MARCELO D’SALETE. http://www.dsalete.art.br/ Acesso em 13/08/2020.

197 Thiago Elnifio. Pedagoginga. Album: A Rotina do Pombo (2017).
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Cumbe, livro de 2014 de autoria de Marcelo D'Salete, lancado pela editora Veneta é
fruto de uma detalhada pesquisa bibliografica e conta a histéria de negros que
articulam e fogem das fazendas onde estdo escravizados para conquistar a liberdade.
A Histéria, com grandes de areas contraste entre branco e preto em composicao
variada de pégina a pagina tornam a narrativa dindmica e valoriza os movimentos e
personagens. Cumbe retrata a resisténcia ao sistema escravocrata em cenas de muita
acdo e pouco didlogo. Traduzido para o inglés, o album recebeu o prestigiado Prémio
Eisner em 2018 e projetou o nome de D'Salete internacionalmente.'%

O primeiro conto, Calunga, recebe o nome do protagonista que decide fugir com a sua
companheira Nana que fazia trabalhos na casa grande, mas que, no momento final decide ndo
ir, e, por isso, ele a mata. O Segundo, Sumidouro, conta a histéria da escravizada Calu que tem
um filho do seu dono. A esposa do senhor, por inveja, joga a crianga no sumidouro (poco de
agua no quintal). Calu recorre ao padre e seu dono vai atras para castiga-la, mas vacila e Calu
0 mata. O terceiro, que nomeia a obra, constitui-se de um clima de tensdo pelos escravizados
que estdo tramando uma rebelido liderada por Ganzo. Na reunido de suas forcas de controla-
los, 0s escravocratas invadem para reprimir a rebelido evidenciando a trai¢do por alguém que,
posteriormente, revela-se ser a companheira de Ganzo. O quarto e ultimo conto, Malungo, é a
histéria de um quilombo que vai até uma fazenda para libertar os escravizados de 14, motivados
por um de seus quilombolas, um ex-escravo daquela fazenda com uma questdo pessoal para
resolver com o dono que havia estuprado a sua irma.

Na figura 24 do conto Cumbe, podemos ver o protagonismo do negro escravizado na
busca de se libertar por ele mesmo e fazer o seu préprio destino. O autor aponta em sua narrativa
o fato de que isso s0 é possivel pelo fato de ser uma luta coletiva, o que esta explicitado na fala
de Ganzo no quinto quadrinho: “N&o serd apenas um, serdo muitos”, a ideia da coletividade

gue sera ainda mais trabalhada posteriormente em Angola Janga.

198 CHINEN, Nabu (Nabuyoshi Chinen). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Peiropolis, 2019, p.265.
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Acompanhando a teoria de Cagnin, os quadrinhos de D’Salete caracterizam-se por
linguagem artistica de significativa complexidade, como o uso do preto e branco com muitas
sombras e uma narrativa nem sempre linear.

Exemplo desse uso estd no conto Calunga quando protagonista Valu estd em fuga da
Senzala, sendo perseguido pelo capitdo do mato durante a noite, como pode-se acompanhar na

figura 25.

199 D’SALETE, Marcelo. Cumbe. Sdo Paulo: Veneta, 2018, p.101.
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Enquanto na imagem 26, podemos ver o protagonista Ganzo fugindo para, entdo,

comecarem uma rebelido escrava

Figura 26 2%

Em ambas imagens podemos observar o excesso de sombras que fazem parte da narrativa
de Marcelo D" Salete em que as negritudes e as escuriddes se misturam; a sombra da noite é
também a sombra da Escraviddo. Valu e Ganzo, negros, se misturam com a sombra em sua
condicdo de escravizados, presos a esse estado, mas que dele, como sujeitos ativos, tentam

fugir.

2001 hidem, p.35.
208 hidem, p.87.
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Para demonstrar essa representatividade dos jogos do preto e brando, reparamos no
contraste da figura 27, tirada do conto Malungo:

A

Figura 27 2%

No contraste com a escuriddo, o sonho do protagonista Damido que perdeu sua irma mais
nova, estuprada e morta pelo Senhor da fazenda, é apresentado de forma clara por consistir-se
de outro mundo fora da escurid@o do estado de escravizado.

Além das historias que registram o protagonismo desses sujeitos na luta por conquistarem
o0 minimo de liberdade, o autor procura ainda explorar outra dimenséo. Ao colocé-los como
completos, buscam suas identidades, como é mais desenvolvido em Angola Janga. Faz-se,
assim, presente sua propria cultura africana, como pode ser vista na figura 28. Essa
representacdo da cultura se da pela imagem do Chibinda Ilunga que acompanha a ancia no
segundo quadrinho, no canto inferior direito, como também a palavra “calunga” do idioma
banto que tem muitos significados que pode ser desde “Deus” a “boneco pequeno”, segundo

glossario do autor.?%®

202 1pidem, p.163.
203 |pidem, p.167.
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Figura 28 24

294 1hidem, p.104.
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2.4 Angola Janga

Angola Janga, publicada em 2017, conta uma historia linear do mais famoso quilombo
brasileiro, o Quilombo dos Palmares, que teve Zumbi entre seus principais lideres. Com um
olhar aprofundado sobre o famoso quilombo, na obra chamada de Angola Janga, “pequena
angola”, conta-se sobre 0s personagens que participaram tanto de sua construcdo quanto de sua

destruicdo.

Palmares foi o mais importante Quilombo do Brasil. Surgiu na capitania de
Pernambuco nas Gltimas décadas do século XVI, sendo que a primeira referéncia
aparece em 1597. Ali os mocambos cresciam enormemente, em meados do século
XVII a sua populagdo j&alcancava milhares de pessoas distribuidas em vérios
mocambos ao longo daquelas serras. Estes eram denominados a partir dos homes de
seus chefes e comandantes. Entre o0s principais estavam 0s mocambos
Andalaquituche, Aqualtune, Danbraganga, Osenga, Quiloange, Quissama, Subupira e
Acotirene. O centro politico, e onde morava o rei, era chamado de Mocambo
Macaco, e depois foi transferido para o Mocambo Cucad.?%

A HQ constroi-se mostrando os conflitos constantes entre os quilombolas, 0s negros
escravizados, os indios, 0s portugueses, os holandeses e os paulistas, narrando uma formacéo
do Brasil por um processo de extrema violéncia.

Em relacdo as edi¢bes do livro enviadas para as escolas pelo PNLD, é importante
ressaltar que possuem capa e tipo de papel mais simples, se comparado as do mercado. No
entanto, o aspecto mais importante se mantém integralmente, que é o seu contetdo artistico e
0s extras, esses fundamentais para apresentar ao leitor o rigor cientifico do trabalho do autor.

O livro constitui-se, primeiramente, pela apresentagdo intitulada de ‘“Mocambos e
Engenhos”?%® em que o autor introduz sobre a Histéria do Quilombo dos Palmares. Com doze
capitulos, a segunda pagina de cada um apresenta epigrafes com trechos de textos
historiograficos ou fontes documentais datadas. Apds o fim da historia em quadrinho, o livro
traz um glossario com vocabulario, esse usado com fins de preservar a cultura retratada na
narrativa.’%” O autor traz, entdo, um posfacio, “picadas e sonhos”, 2°® em que relata a sua

pesquisa e producdo da obra e, por fim, o livro ainda oferece ao leitor uma cronologia do

205 GOMES, Flavio dos Santos. Quilombos/ Remanescentes de quilombos. In: SCHWARCZ, Lilia M.; GOMES,
Flavio dos Santos. Dicionario da escravidao e liberdade: 50 textos criticos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018, p.369.

206D’SALETE, Marcelo. Angola Janga. S&o Paulo: Veneta, 2018, p.9.
207 1pidem, p. 415-418.
208 pidem, p. 419-422.
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Quilombo?®; mapas do quilombo e do trafico negreiro;?'° encerrado com o indice de referéncias
bibliograficas utilizadas pelo autor.?!!

Estes aspectos da obra podem (e devem), assim, também serem trabalhados pelo docente.
E muito comum determinadas narrativas historicas serem arguidas como meras “opinides” do
autor, desconsiderando todo o trabalho intelectual do historiador. Atentar-se para as
bibliografias, endossar o processo envolvido na producdo de uma obra histérica com rigor
cientifico, € necessario para o desenvolvimento critico do aluno.

Na narrativa, 0 Quilombo dos Palmares ja existia, sendo o primeiro capitulo a respeito
de dois escravizados, Osenga e Soares, que tentam fugir para 14, mas apenas o segundo
consegue®2, Mas a grande significancia da obra se da, principalmente, ao apresentar outras
liderancas negras além do ja citado Zumbi. Essas sdo apresentadas ao longo dos capitulos do
quadrinho para retratar a disputa, de um lado, que travam com os brancos pela liberdade, mas
de outro, uma interna pelo poder dentro do quilombo, tendo sua principal exposi¢do no capitulo
em gue acontece uma cisao entre 0s que querem permanecer em Angola Janga, e 0s que desejam
ir para terras cedidas pelo imperador, chamadas Cucau.

Zumbi lidera pela permanéncia em Palmares apontando a impossibilidade de negociagédo
com Portugal, mas o racha ja estava feito, enfraquecendo Angola Janga e levando Zumbi e
outros quilombolas a morte. Mas isso ndo significa, em nenhum momento, o fim da resisténcia.
O quadrinho termina com uma sobrevivente quilombola libertando escravizados em uma
fazenda, explicitando que a liberdade dos negros foi uma conquista, ndo uma concessao.

Como apontamos no primeiro capitulo, nem sempre o quilombo e a histéria da
perspectiva dos escravizados foi considerada, tornando-se apenas uma questdo relevante apés
os trabalhos de Thompson e seus seguidores que, com a preocupacao de se opor a historiografia
tradicional, passaram a trazer uma Histdria descolonizada, feita de baixo para cima.

E nesse movimento que as obras de D’Salete se colocam exemplarmente. Suas duas obras
mais premiadas, Cumbe e Angola Janga, ttm um grande apelo na Historia do Brasil cuja
formacéo passa pela escraviddo. Com a visdo da corrente historiografica thompsiana, o autor
coloca na arte a construcdo da identidade de escravizados ndo retratados com subordinados,
ddceis e submissos, mas sim como resistentes, expondo as mazelas da escraviddo que vivem

como protagonistas de suas proprias historias.

209 1pidem, p. 423-424.
210 1hidem, p. 425-428.
211 1hidem, p. 429-430.
212 \JARCELO D’SALETE. http://www.dsalete.art.br/ Acesso em 13/08/2020.
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Outra caracteristica importante dos quadrinhos de D’Salete é a representagdo
significativa da geografia, havendo sempre um destaque para o local onde se passa a narracgéo,
como pode ser visto nas figuras 29, 30 e 31. Em Cumbe, todos os primeiros quadrinhos dos
contos trazem os desenhos dos lugares onde se passaré a acdo. Em Angola Janga, vemos por
essas trés imagens que mesmo na presenca de personagens a geografia é parte da narrativa.
Desse modo, como nas primeiras obras em que o lugar era o protagonista, também nessa obra

é 0 Quilombo do Morro do Macaco, lugar onde se passa a historia narrada.
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Figura 30 24

213 D’SALETE, Marcelo. Angola Janga. Sao Paulo: Veneta, 2018, p.79.
214 Ipidem, p.59
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Na figura 32, por sua vez, acompanha-se a interpretacdo da destrui¢cdo do Quilombo dos
Palmares como um projeto da elite preocupada em concentrar terras e riquezas e que se via
ameacada com o levante negro. A promessa feita ¢ que, ao vencer Palmares, “havera terra para

cultivo, e negro para o servigo € honra para todo o sempre!”
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215 hidem, p.101.
216 |hidem, p. 86.
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Esse trecho vai ao encontro do texto de Flavio dos Santos Gomes, especialista em
Quilombos e resisténcia dos escravizados, que aponta como 0 mocambo de Palmares foi um

empecilho para a colonizacgdo portuguesa:

Data de 1575 a primeira informagdo sobre um mocambo formado no pais, mais
exatamente na Bahia. Ainda em fins do século XVI, as autoridades coloniais
garantiam gue havia alguns obstaculos a colonizacdo, sendo o primeiro deles os
"negros de Guiné" que viviam em algumas serras e praticavam assaltos as fazendas e
engenhos.?’

Esse empecilho era tanto no para o controle como na imposicdo hegemdnica, como
podemos ver nas figuras 33 e 34 em relacdo a religido.

D’Salete apresenta a religido catolica como uma das formadoras da hegemonia, mas
constréi a imagem dos escravizados do Zumbi dos Palmares também como intelectuais

organicos que seguem seus principios religiosos e agem, assim, contra- hegemonicamente.

A FE PODE ’
SALVAR A ALMA ,
DE TODOS, i NAOE A
ey OUTROS VERDADE. E
o DEUSES, PAGANISMO.

SAO NOSSAS
VERDADES.

Figura 33 218

21TGOMES, Flavio dos Santos. Quilombos/ Remanescentes de quilombos. In: SCHWARCZ, Lilia M.; GOMES,
Flavio dos Santos. Dicionario da escravidao e liberdade: 50 textos criticos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018, p. 367 — grifo nosso.

218 D’SALETE, Marcelo. Angola Janga. S&o Paulo: Veneta, 2018, p.200.
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A principal critica dos historiadores thompsonianos a Florestan Fernandes era
justamente na negacdo dessa acdo consciente dos escravizados como sujeitos-histdricos. De
fato, o controle era importante para que 0s escravizados se mantivessem subalternizados, mas
ndo e verdadeira a construcao de uma imagem de que estiveram, nesse periodo, completamente
submissos. Para manté-los na ordem social que lhes era imposta, era fundamental tirar-lhes suas
particularidades e evitar que eles construissem lacos de afetos e, assim, mas, uma vez

estabelecidos, os escravizados de fato construiram visdes proprias de liberdade, como apontam

219 pidem, p.201.
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Chalhoub,??° Slenes??! e Mattos.??? Por isso, na narrativa de Marcelo D’Salete representada na
figura 35, a partir do momento que estavam ja reunidos, 0s portugueses tentavam ludibriar 0s

escravizados com falsas promessas.

UM TRUQUE POS 7\
PORTUGUESES... ~5 &l
| / A

NAO PODEMOS DIVIDIR
ANGOLA JANGA EM
LIVRES OU ESCRAVOS.

';lﬁ{fé%?/ S,
Y l\t".'b\.‘.‘f‘ o 7

4 PORTUGUESES
SOMENTE
QUEREM NOS )
NFRAQUECER!

Figura 35 2%

Neste ponto da obra podemos pensar paralelos destes falsos tratados de paz feito pelos
portugueses com varios outros episodios de “Fake News” na Historia nacional.

Além disso, a visdo do negro escravizado como um produto para 0s europeus também
esta presente na obra como consciéncia desses, como se verifica na figura 36 pela fala do

homem mais velho: “mastigam galhos, bichos, maos, bracos, pernas... nada resta depois”

220 CHALHOUB, Sidney. VisBes da liberdade: uma histdria das Gltimas décadas da escraviddo na Corte. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2011.

221 S| ENES, Robert W. Na Senzala uma Flor: Esperancas e recordacGes na formacdo da familia escrava: Brasil
Sudeste, século XIX. 2° edicdo. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2011.

222\|ATTOS, Hebe. Cor do siléncio: os significados da liberdade no Sudeste escravista (Brasil, século X1X). 3°
edicdo. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2013.

223 D’SALETE, Marcelo. Angola, Janga. Sdo Paulo: Veneta, 2018, p.167.
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Figura 36 2

Como mero produtos usados pelos colonos, escravizados sdo depois descartados como
um bagaco de cana. Assim, na obra como um todo, a perspectiva de autonomia esta presente,

0s proprios sujeitos se identificam na coisificagdo, mas reagem a ela.

224 |bidem, p.212.
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Figura 37 2%

A cena da figura 37, no navio negreiro, retrata exatamente esse ponto: 0 escravizado
coisificado, mas em seus olhos D’Salete narra a esperanca de liberdade que, como nos mostrou
Slenes, nas suas expectativas de conquista-la, relembra suas experiéncias tanto no cativeiro
como no continente africano.??® Como D'Salete apresenta na figura 38, quando sua narrativa
apresenta o cotidiano dos escravizados no quilombo, todo trabalho manual, a pesca e as
construgcdes no mocambo retomam as praticas do continente Africano, retornam as suas origens,

como Slenes aponta em seus estudos, ndo esquecida. E isso € sua resisténcia.

225 |pidem, p.115.

226 5| ENES, Robert W. Na Senzala uma Flor: Esperancas e recordacfes na formacdo da familia escrava: Brasil
Sudeste, século XIX. 2° edigdo. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2011.
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Figura 38 2%/

Na figura 39, ao retratar o sofrimento dos escravizados € significativo como a personagem
de uma crianca vendo um sendo acoitado é posta em destaque. Seu simbolismo estabelece a
ideia de que o castigo transcende aquele momento. Naturaliza-se a violéncia aos negros as

préximas geracoes.

227 p*SALETE, Marcelo. Angola Janga. Sdo Paulo: Veneta, 2018, p.195.
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O racismo, como consequéncia das imposi¢fes de uma visdo que coloca 0 negro com
inferior e objeto, existe em nossa sociedade por conta dos acontecimentos historico na américa
portuguesa e no Brasil, consequéncia de ter a violéncia naturalizada, passando de geracdo a
geragdo. No entanto, é também na narrativa histérica, como uma construcdo de determinados
grupos, que encontramos a raz&o de sua permanéncia téo forte.

Na figura 40 estd representado Fortunato, um bandeirante ambicioso, em uma
caracterizacdo que destoa, justamente da memoria popular, hegemonica estabelecida pela
mesma corrente que apaga a existéncia dos grupos subalternos e, nisso, também enaltece a
figura do bandeirante como um herdi nacional, dando nome a estradas, ruas e até a sede do

governo mais poderoso economicamente da nagéo.

228 |hidem, p.248.
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Figura 40 2%

Por isso 0 debate acerca da memoria é também problematizado na obra, uma vez que foi

ela que elegeu “esses herois” que refundam a escravidio pelo racismo estrutural.

229 pidem, p.183.
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Figura 41 %°

A referéncia a outros grupos subalternos estd em toda obra de D" Salete, como mostra na
figura 41, parte de um capitulo em que o autor traz a questédo indigena, como foram usados para
guerrear contra o quilombo dos Palmares em troca de “liberdades prometidas” que o leitor mais
atento entendera que ndo chegara.

Na conclusdo de Angola Janga, a obra nos traz para os dias atuais. Representado na figura
42, a mesma personagem que era escravizada vive agora nas periferias do pais, em situacdes

precarias como dos moradores de rua, expondo, assim, o Racismo estrutural que existe e

230 1pidem, p.220.
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persiste. Sua conclusdo faz alusdo as primeiras obras do autor antes de trabalhar com temas
Historicos, Noite Luz e Encruzilhada, novamente representando o cotidiano de negros

marginalizados nas periferias de Sdo Paulo.

Figura 42 23

A (ltima imagem humana da obra, a imagem 43, mostra Dara, a mesma personagem que
na narrativa havia sido levada para o presente (da imagem 42). E a Gltima ago da histdria apds
a queda de Zumbi e do Mocambo, em que a Unica jovem sobrevivente segue na resisténcia e na
luta contra o sistema escravista e a colonizagdo portuguesa. O fato de ser uma mulher é,
também, bastante simbdlico, pois as imagens de guerras e disputas na histéria tem
majoritariamente rosto masculino, sendo a mulher escravizada subalternizada duplamente.
Desse modo, a escolha de Dara sinaliza essa preocupa¢do do autor, consoante as lutas contra-

hegemdnicas contemporaneas contra o racismo e 0 machismo.

231 Ipidem, p.392.
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Figura 43 2%

Como vimos neste capitulo, a narrativa de D’Salete traz muito de uma bibliografia
atualizada e critica acerca do sistema escravista no Brasil que procura ressaltar o papel dos
proprios escravizados como resisténcia fundamental para a Abolicdo vindoura. Com um viés
artistico, entdo, busca, por meio dela, a sensibilizagéo.

Para conclusdo deste capitulo, o fato de haver pouco protagonismo negro, como poucas
histérias em quadrinhos com temas histdricos com viés critico, ao as analisarmos nos
deparamos com a reflexdo de Douglas Kelner sobre a cultura da midia como produtora de
hegemonia. Somente nos ultimos anos, por conta de uma série de movimentos sociais de
culturas subalternas, que se produziu grande transformacao no campo educacional e cultural e,
assim, com isso historias em quadrinhos de narrativas contra hegemonicas foram publicadas,
tais como as obras de Marcelo D'Salete.

Os avancos educacionais potencializaram que fossem levadas as bibliotecas e salas de
leitura obras literarias de teor critico. Sabemos que, por conta da cultura escolar, muitos espacos
como esses sdo ainda subaproveitados. No entanto, mesmo diante disso, trazemos uma analise
de Angola Janga como proposta de trabalho dentro desses ambientes. Para isso, € necessario
que o docente entenda a obra levando em conta a historicidade da narrativa grafica com esse

teor critico acerca do protagonismo do subalterno. Uma leitura escolar que desconsidere essas

232 pidem, p.408.
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caracteristicas corre o risco de ser uma atividade superficial, ndo atingindo o objetivo de
promover uma educacdo critica e transformadora.

Assim, é importante que o professor, enquanto mediador, aja como um agente intelectual
e tenha o conhecimento amplo de uma bibliografia da historiografia sobre o tema. Buscamos,
portanto, apontar as aproximacdes da obra com a nova Histéria com a influéncia de autores
como Gramsci e Thompson, que conta com as obras de Hebe Mattos, Robert Slenes e Sidney
Chalhoub entre outros. Entendemos que essas aproximacoes e interpretacdes sdo possiveis, mas
ndo podemos perder a dimensdo intelectual do trabalho de professor de histdria que, por sua
vez, encontra-se num contexto especifico em sua sala. A obra deve dialogar com o
conhecimento da matéria, caso contrario servird apenas como ilustracdo e nao producdo de

conhecimento.
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3 PENSAR A ESCRAVIDAO NA EDUCACAO: AS POSSIBILIDADES
PEDAGOGICAS PARA O USO DE ANGOLA JANGA.

Ao langar a obra em 2017, Marcelo D’Salete afirma que nao a via como possivel de ser
lida na educacdo bésica por se tratar de uma narrativa grafica muito madura e voltada para o
publico adulto?®. No entanto, potencializado pelo PNLD literario que a levou para muitas
bibliotecas de escolas plblicas?*4, a obra vem sendo usada por professores em todo o pais,
segundo o préprio autor. Assim, pensando em promover possibilidades de como a obra pode
ser usada em sala de aula, o presente capitulo consiste em um texto dissertativo com possiveis
interpretacdes da HQ, relacionando-a a analise proposta na parte critico-analitica e buscando
ser coerente com a teoria trabalhada.

Ao entendermos, de um lado, o teor critico a certa tradicdo dos quadrinhos,
primeiramente, da abordagem dada aos temas historicos e, em segundo lugar, a construcdo das
figuras negras, de modo geral, da obra produzida por Marcelo D'Salete, por outro lado, ao
pensarmos em possibilidades pedagodgicas para se trabalhar com Angola Janga, também
reconhecemos a necessidade de recorrermos a teorias criticas a tradi¢do de ensino de temas
historicos, tais como o da escraviddo e sua consequéncia de um racismo estrutural
debilitadamente reconhecido, dada a pedagogia do consenso. Para isso, optamos, no entanto,
por teorias de interpretaces distintas, de um Marxismo mais rigido, como de Saviani, ao
multiculturalismo de Allan da Rosa, entendendo que, apesar das diferencas tedrico
metodolodgicas, elas ndo se anulam, pelo contrario, somam-se trazendo possibilidades de acordo
com a realidade em que o docente esta inserido.

Nos ultimos anos foram feitas novas propostas curriculares na BNCC que pretendem
definir as linhas gerais do que os alunos das escolas do ensino fundamental do pais devem
aprender a cada ano. Em relagdo a elas é necessario fazer um exame critico, conhecer 0s
argumentos dos signatarios e o posicionamento das entidades académicas, cientificas e dos
demais interessados na problematica do ensino de questdes de grande relevancia e interesse
social. Neste trabalho, destacamos a proposta sobre o ensino de Histdria, organizado segundo

a cronologia dos fatos.

233 D’SALETE, Marcelo; ROSA, Renato Adriano. Quadrinhos, literatura, histdria e arte afro-brasileira. Cultura
em casa. Disponivel em: https://culturaemcasa.com.br/video/marcelo-dsalete-e-renato-adriano-rosa-museu-afro-
brasil-intensivao-culturaemcasa/. Acesso em: 18/09/2020

234 hidem.
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Essa deciséo pode ser analisada de varias maneiras. Se utilizada pura e simplesmente para
a aplicacao dos contetidos como uma linha do tempo com exemplos tradicionais, se perdera as
contextualizacdes historicas e os conhecimentos mais amplos e eficazes no processo de
aprendizagem de historia. Alem disso, temas do componente curricular organizados
cronologicamente também dificultam, dependendo de como for aplicado, exemplos e
comparacOes de periodos diferentes, o que faz parte de estratégias para promover uma melhor
compreensdo do aluno da Histéria como um todo. Nesse aspecto, nos incomoda o formato
positivista dessa determinacdo cronoldgica dos contetdos que impossibilitam discussdes por
eixos teméticos e formulagdes de reflexdes sobre as inimeras formas e possibilidades de pensar
os chamados periodos histéricos.

O ensino de histdria indigena e africana, ainda, sdo colocados em segundo plano no
documento e com pouco contetido, mesmo com a obrigatoriedade desses temas desde 2003. As
redes municipais e estaduais, no entanto, podem complementar o curriculo em quarenta por
cento com histdria e cultura regionais, o que minimizaria algumas distor¢Ges na questdo do
respeito as diversidades e particularidades regionais.

A BNCC, em sua versao final, teve sua construcao sob o comando de um comité gestor
que coordenava 0s regionais, esses compostos por assessores e comissoes especializadas em
cada area, com revisores e professores podendo opinar através de consultas publicas eletronicas.
Atraveés das dez competéncias anteriormente descritas, entende-se que as expectativas acerca
do desenvolvimento discente em todo o territério nacional seja a formacéo de um conhecimento
limitado ao que foi estipulado no curriculo, como pode-se reconhecer dada a evidente
dependéncia de se obter (bons) resultados nos testes baseados nesse contetido previsto. Desse
modo, na formacao de professores passa a se cobrar 0 amplo conhecimento do documento e de
suas estipulagdes para formulacdo de melhores estratégias e planejamentos referentes ao seu
ensino. Sendo assim, a formacdo superior estd cada vez mais limitada ao conhecimento
restringido pelo documento em detrimento do conhecimento de especialista.

Em Séo Paulo, por exemplo, a imposicao de uma prescri¢cdo aos professores no contexto
atual da BNCC ¢ evidente no curriculo ativo, que é o produzido pelo préprio docente em sala
de aula, por meio do curriculo avaliado, isto €, por avaliacfes externas. No estado o curriculo
ja era prescrito e apostilado mesmo antes do documento nacional, com o “Sao Paulo Faz
Escola” (2008) e o “Curriculo paulista” (2019), junto a avaliagdes do SARESP, vinculado a
avaliagOes internacionais, sendo, inclusive, a remuneracao docente vinculada ao bom resultado

dessa avaliagéo.
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Diante da obrigatoriedade do comprimento de “passar todas as matérias prescritas” dado
que serdo avaliadas posteriormente, ha um esvaziamento intelectual na pratica docente, tendo
sua autonomia restringida que significamente dificulta a producdo de um projeto critico com a
pedagogia do conflito como propomos com a leitura de Angola Janga ou outras narrativas
historicas com potencialidades transformadoras.

Ainda assim, propomos 0 presente projeto por entendermos o professor como agente
intelectual que se apropria e produz seu curriculo, uma vez que ndo somos (ou ndo deveriamos

ser) um apéndice da BNCC. Como aponta Giulio Argan:

N&o se projeta nunca para, mas sempre contra alguém ou alguma coisa: contra a
especulagdo imobilidria e as leis ou as autoridades que a protegem, contra a
exploracdo do homem pelo homem, contra a mecanizagdo da existéncia, contra a
inércia do habito e do costume, contra os tabus e a supersti¢do, contra a agresséo dos
violentos, contra a adversidade das forgas naturais; sobretudo, projeta-se contra a
resignacdo ao imprevisivel, ao acaso, a desordem, aos golpes cegos dos
acontecimentos, ao destino. Projeta-se contra a pressdo de um passado imodificavel,
para que sua forca seja impulso e ndo peso, senso de responsabilidade e ndo complexo
de culpa. Projeta-se contra algo que é, para que mude; ndo se pode projetar para algo
que ndo é; ndo se projeta para aquilo que ser& depois da revolucdo, mas para a
revolugao, portanto contra todo tipo e modo de conservadorismo.?%

Para a implantacdo de um projeto é essencial que o docente conheca a cultura escolar na
qual esta inserido, termo cunhado a partir de estudos da histdria escolar. Ao se debrucar no
estudo das disciplinas escolares ao longo do tempo e das diferentes sociedades, André Chervel
pontuou que os saberes escolares ndo sdo meras vulgariza¢Ges dos saberes universitarios, nem
prescricdes oficiais do estado.?® Assim, partindo da ideia da escola como produtora de
conhecimento, Antonio Vifiao Frago®*’e Dominique Julia®® trouxeram a ideia de Cultura

Escolar, que Julia sintetiza como:

um conjunto de normas que definem saberes a ensinar e condutas a inculcar e um
conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses saberes e a incorporacéo
desses comportamentos, normas e praticas ordenadas de acordo com finalidades que
podem variar segundo as épocas (finalidades religiosas, sociopoliticas ou
simplesmente de socializagdo). Normas e préaticas ndo podem ser analisadas sem que
se leve em conta o corpo profissional dos agentes que sdo chamados a obedecer a

235 ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e destino. SP: Atica, 2004, p. 53

236 CHERVEL, André. Histéria das disciplinas escolares: reflexfes sobre um campo de pesquisa in Teoria &
Educacdo. N. 2. Porto Alegre: Pannonica, 1990.

237 VINAO FRAGO, Antonio. Bibliotecas, “culturas escolares” y formacion de professores. Educagio &
Realidade. V. 29, n. 2. Porto Alegre, UFRGS, Faculdade de educacdo, p. 65-87. 2004.

238 JULIA, Dominique. A cultura escolar como objeto historiografico. Traducdo: Gizele de Souza. Revista
Brasileira de Historia da Educacéo, Sdo Paulo, n. 1, 2001, p. 9-44.
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essas normas e, portanto, a pér em acdo dispositivos pedagogicos encarregados de
facilitar sua aplicacdo, a saber, os professores. 2°

Além disso, existem também as manutencfes que se tornaram hegeménicas, isto é, a
chamada forma escolar, como foi reconhecido por Vincent, Lahire e Thin?°, que foram cruciais
para o entendimento dos mecanismos culturais e sociais da escola. A forma escolar esta ligada
a um processo de socializacdo peculiar que ocorre na instituicdo, marcada pela vivéncia com
regras impessoais, saberes objetivados, construgdo de um espaco e um tempo escolar. Para 0s
autores®”, “a forma escolar de socializagdo é hoje hegemdnica” e seus mecanismos teriam
ultrapassado os muros da escola e se inserido nas relacGes familiares, nas Igrejas, nas empresas,
etc. Com isso, a forma escolar institucionaliza a transmissdo de conhecimentos organizados em
contetdos, curriculos, disciplinas, métodos, materiais, produzindo um saber-fazer préprio. Em
seu texto, ressaltam as especificidades dessa forma de socializacdo: o aprendizado das
civilidades, da submissdo a regras e normas comuns para todos no cotidiano escolar, do

predominio de saberes escriturais formalizados em detrimento da oralidade.

Como modo de socializagdo especifico, isto é, como espago onde se estabelecem
formas especificas de relagcBes sociais, a0 mesmo tempo que transmite saberes e
conhecimentos, a escola estd fundamentalmente ligada a formas de exercicio do
poder. Isto é verdadeiro ndo sé em relagdo a escola: qualquer modo de socializag&o,
qualquer forma de relagBes sociais, implica ao mesmo tempo na apropriacdo de
saberes (constituidos ou ndo como tais, isto €, como saberes objetivados, explicitos,
sistematizados, codificados) e na ‘aprendizagem’ de relagdes de poder.?*

Essa discussao, de forma geral, ndo é, entretanto, considerada na producéo dos curriculos
da disciplina de Historia, uma vez que, via de regra, ignora-se as particularidades de cada
comunidade escolar, as diferencas e diversidades de cada escola e, consequentemente, 0s
conteddos de que precisam. As condicdes, contextos e realidade de cada uma variam
significativamente de uma regido da cidade para outra, levando o corpo docente a necessidade
de adaptar, muitas vezes, os conteldos e os métodos pedagdgicos para despertar o sentimento

de interesse e promover a aprendizagem desejada.

239 pidem, p. 15.

240 \/INCENT, Guy; LAHIRE, Bernard; THIN, Daniel. Sobre a histéria e a teoria da forma escolar.In: Educacéo
em Revista, Belo Horizonte, n33, jun/2001. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_nlinks&ref=885775&pid=S1677-
9843200500020000300012&Ing=pt. Acesso em: 18/09/2020.

241 1pidem, 2001, p.1
242 |pidem, p. 17-18
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O conhecimento histérico escolar € uma forma de saber que pressupde um método
cientifico no processo de transposi¢do da ciéncia de referéncia para uma situacéo de
ensino, permeando-se, em sua reelabora¢do, com o conhecimento proveniente do
‘senso comum’, de representagdes sociais de professores ¢ alunos que séo redefinidos
de forma dinamica e continua na sala de aula.?*

Para o professor, saber sobre a historia da comunidade e da propria unidade escolar onde
trabalha é fundamental para qualquer projeto que queira trabalhar, pois ndo ha como despertar
0 sentido da escola, procurado pelos alunos, caso o professor ignore a realidade de onde as
pessoas com quem trabalha vieram. E isso 0 que acontece muitas vezes no inicio de carreira
quando docentes lecionam em locais distantes de suas residéncias, em bairros periféricos
distantes, ou até mesmo em diferentes cidades, entrando em uma cultura escolar propria, mas
sem dominar seus cédigos.

Além de considerar o0 meio no qual se atua como docente, também é necessario pensar
a metodologia que ir4 ser coerente com a sua intencionalidade. Como iremos propor, ndo é
possivel um método descolado da concepcdo pedagdgica, como apontam Freire, Gadotti e

Guimaraes:

Temaos certeza de que ndo é possivel separar teoria e método. Na concepc¢éo positivista
basta ter rigor metodolégico para atribuir a pesquisa um carater de cientificidade,
ndo se colocando aqui a questdo da validade ou da relevancia do objeto pesquisado: o
método absorve a teoria.?**

A citacgdo traz a concepcdo do professor como agente intelectual que ndo deve ficar preso
no desconhecimento inicial, pois conhecer a realidade local o aproxima de seus alunos, rompe
a distancia comum ao que é desconhecido. E dessa forma que os alunos se sentem pertencentes
a escola e, consequentemente, colocam-se mais dispostos a interacdo e colaboracdo para uma

melhor aprendizagem.

Nosso aluno, cada aluno tem que perceber como um ser social, alguém que vive numa
determinada época, num determinado pais ou regido, oriundo de determinada classe
social, contemporéneo de determinados acontecimentos. Ele precisa saber que ndo
podera ser nunca um guerreiro medieval ou um farad do egipcio. Ele é um homem de
seu tempo e isso é uma determinacdo histérica. Porém, dentro de seu tempo, dentro
das limitagGes que lhe sdo determinadas, ele possui liberdade de optar. Sua vida é feita
de escolhas que ele, com grau maior ou menor de liberdade, pode fazer como sujeito

243 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes (Org.) O saber histdrico na sala de aula. 9.ed. Sdo Paulo: Contexto,
2004, p.25

244 GADOTTI, Moacir; FREIRE, Paulo; GUIMARAES, Sérgio. Pedagogia: dialogo e conflito. Sdo Paulo: Editora
Cortez, 2007, p.26.
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de sua prépria historia e, por conseguinte, da Historia social de seu tempo. Cabe ao
professor, utilizando-se de métodos histéricos (...) aproximar o aluno dos personagens
concretos da Histdria, sem idealizagdo, mostrando que gente como a gente vem
fazendo Histdria. Quanto mais o aluno sentir a Historia como algo préximo dele, mais
terd vontade de interagir com ela, ndo como uma coisa externa, distante, mas como
uma prética que ele se sentira qualificado e inclinado a exercer. O verdadeiro potencial
transformador da Histéria ¢ a oportunidade que ela oferece de praticar a ‘inclusdo
histérica.’?*®

De forma mais especifica, entender como se da a aprendizagem de conteludos
curriculares na escola publica, suas particularidades e sua aplicagdo na pratica sempre sera o
desafio de qualquer préatica pedagdgica. Dentro dessa discussdo, os materiais didaticos e de
apoio a aprendizagem aparecem como facilitadores para a aplicacdo do curriculo real que sera
seguido pelo educador. Os educandos, assim, sdo estimulados por materiais produzidos pela

gestdo publica, mas, talvez mais interessante, € quando podem também os construirem:

Podemos dizer que os materiais didaticos sdo mediadores do processo de aquisi¢do de
conhecimento, bem como facilitadores da apreensdo de conceitos, do dominio de
informacdes e de uma linguagem especifica da area de cada disciplina. Além da
criacdo de materiais didaticos pelos professores, hd também produces feitas pelos
alunos, constituidas de textos escritos diversos, como narrativas, painéis, desenhos,
jogos, mapas, maquetes etc. Esse tipo de produgdo por parte dos alunos consiste numa
forma de criacdo de material didatico resultante do dominio do conhecimento obtido
no decorrer do processo de aprendizagem. Nessa perspectiva, a producdo de materiais
didaticos pelo prdprio aluno deve ser uma das metas do trabalho docente.?*

O discente que produz, o faz pelo interesse advindo de varios possiveis fatores: desde o
bom trabalho do professor, do conteldo, a prépria vivéncia, e, assim, participa da construcdo
do conhecimento, edificando materiais que serdo utilizados para a aprendizagem. N&o sdo todos
0s conteudos e métodos propostos pelas instancias pedagdgicas e educacionais da gestdo
publica que interessam os alunos, mas o bom discente sera sempre aquele que conseguir colocar
0 aluno para construir seu proprio material didatico e assim construir aprendizado.

Douglas Kellner aponta que a pds modernidade traz um ganho pois “estendem as nogdes
de leitura, escrita e textualidade a uma variedade de textos culturais, que vao de tratados
filosoficos a filmes & romances populares”?*’, o que para o autor favorece o desenvolvimento

amplo de uma pedagogia critica. Para os autores dos estudos culturais, estes quadrinhos podem,

245 PINSNKY, J.; PINSNKY, C. B. Abordagens. In: KARNAL, L. (Org.). Histéria na sala de aula: conceitos,
praticas e propostas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. p. 17-36. P.28

246 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria: fundamentos e métodos. Sdo Paulo: Cortez,
2004, p.30

24T KELLNER, Douglas. Lendo imagens criticamente: Em dire¢do a uma pedagogia p6s moderna, In: SILVA,
Tomaz Tadeu da. (org.) Alienigenas na sala de aula: Uma introducdo aos estudos culturais em educacdo.
Petrdpolis, RJ: Vozes, 11°%digdo, 2019, (p.101-128), p.103
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assim, atingir o que muitas linguagens mais elaboradas ndo conseguem, pois muitas vezes
desconsideram o multiculturalismo presente na sociedade. Roger J. Simon, outro pensador dos
estudos culturais, afina ainda mais o conceito, desenvolvendo a chamada Pedagogia da

Possibilidade que:

Envolve a prética de producdo de significados no contexto de interacdes — histdrica e
concretamente definidas com formas escritas, visuais e/ou auditivas, fornece uma base
substantiva para a analise de uma politica de uma aprendizagem sustentadas por
préticas particulares de representacdo. Esse conceito, além disso, possibilita uma
analise das estruturas no interior das quais encorajamos as pessoas a interagir com
essas praticas.?*8

Nesta Pedagogia, as Historias em Quadrinhos sdo uma Tecnologia Cultural que tem a
possibilidade de produzirem sentido, o que esta alinhado com uma Pedagogia Critica que vé a

escola como produtora de conhecimento.

3.1 Saviani e a busca da curvatura da vara

Piaget e seus seguidores apontam uma limitacdo na possibilidade do ensino de Historia.
Segundo o autor, as criancas tém diferentes fases de desenvolvimento cognitivo e a abstracéo
necessaria para o ensino de Histdria comecaria, apenas, na pré-adolescéncia. Os pensadores
russos Leontiev, Vigostik e Davidov, por outro lado, apontaram que 0 processo de
aprendizagem é relativo ao meio social.?*® Essa ideia, no entanto, demorou para chegar no
Brasil, tendo sido trazida por Marta Kohl, e desenvolvida por pesquisadores da USP e UFRJ.
Nos anos 1980, Dermeval Saviani, que lecionava na PUC-SP, incorporou, entdo, muitas
interpretacdes desses autores para desenvolver sua teoria.

Saviani desenvolveu e usava o método que chamou de pedagogia historico-critica,
contando com influéncias da teoria da atividade de estudo, do psicdlogo soviético Alexeli
Leontiev. Sua proposta era a de elaborar uma metodologia que superasse as teorias de ensino
até entdo em curso, em especial a do tipo critico-reprodutivista, ou teoria do sistema de ensino

como violéncia simbdlica, representada por Bourdieu, Baudelot, Athusser e Establet 2*°. Esses

248 SIMON, Roger J. A pedagogia como uma tecnologia cultural, In: SILVA, Tomaz Tadeu da. (org.) Alienigenas
na sala de aula: Uma introducéo aos estudos culturais em educacdo. Petropolis, RJ: Vozes, 11%dicdo, 2019, (p.61-
82), p.66.
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tedricos enxergaram os problemas da educacao, no entanto, ndo promoviam saidas possiveis,
jaque entendiam que o papel da educacéo seria o de reproduzir os valores da sociedade. Saviani,
entdo influenciado por textos marxianos e marxistas, entendeu a educagdo como um processo
dialético em que € possivel agir para que esta ndo seja a mera reproducédo da sociedade.

Para que haja uma transformacdo, portanto, Saviani aponta a necessidade do uso do
método histérico-critico, que tem como foco a transmissdo de conteudos cientificos por parte
da escola, porém sem ser conteudista. O autor entende que esse conhecimento cientifico é uma
arma fundamental para os subalternos se emanciparem. A Pedagogia Historico-Critica surge
como referencial para a compreensdo da questdo educacional, com base no desenvolvimento
histérico objetivo. Fundamentada pelos principios do materialismo histdrico dialético, traz a
compreensdo da histdria a partir da determinacéo das condi¢des materiais da existéncia humana.
Em sua obra Pedagogia Histdrico-Critica — primeiras aproximaces, o autor expde o contexto
da formulacéo desta teoria, apontando que no final da década de 1970, havia uma necessidade
historica, especialmente no caso brasileiro, de se fazer a critica da pedagogia oficial,

evidenciando seu carater reprodutor.

Na virada dos anos 1970 para os anos 1980, a critica contestadora tendeu a ser
substituida por uma critica superadora, dado o anseio em orientar-se a préatica
educativa numa direcdo transformadora das desigualdades que vém marcando a
sociedade brasileira. E nesse contexto que emerge a pedagogia historico-critica como
uma teoria que procura compreender os limites da educacdo vigente e, a0 mesmo
tempo, supera-los?!

Outro ponto fundamental da teoria de Saviani é a ideia da importada de Lénin da
“curvatura da vara”. Apos tantos anos de problemas como desigualdade, racismo, etc, nao
bastaria colocar uma vara reta, pois ela seguiria pendendo para 0 mesmo lado que durante tantos
anos ela pendeu. Seria necessario curvar a vara para o outro lado e s6 assim poderiamos atingir
uma sociedade justa.??

Pensando que nosso projeto visa combater o racismo estrutural por meio da educacao,
ndo nos cabe uma postura critico-reprodutivista, pois isso seria entender que nada podemos
fazer. Logo a proposta deste trabalho identifica-se com a teoria histérico-critica. Pensando na
teoria da curvatura da vara, o projeto do uso de Angola Janga ndo pode se limitar em ndo ser

racista, deve ser antirracista.

251 SAVIANI, Dermeval. Pedagogia Histérico-Critica: primeiras aproximagdes 2003. P. 119
252 SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia, Campinas: Autores Associados, 2008.
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Para diferenciar-se da concepcdo critico-reprodutiva, o autor apontou saidas que nao
perdessem o senso critico e que rompem com a reproducdo da desigualdade no processo da
aprendizagem. Nesse sentido, Duarte e Saviani®® afirmam que “o dominio do conhecimento é
uma das armas que a classe dominante emprega para neutralizar as acdes potencialmente
revolucionarias™. Para a pedagogia historico-critica, a escola é fundada pela sociedade que, na
l6gica de producdo capitalista, esta dividida em classes com interesses opostos. Estes interesses
alcancam a escola de forma que a classe dominante ndao permite sua transformacéo em prol dos
interesses da classe dominada. Para que a teoria pedagogica seja revolucionaria, esta deve ser
pensada sob esses interesses, fazendo da escola um instrumento de luta contra a marginalidade.

A funcdo da escola serd, assim, difundir os conhecimentos no patamar mais desenvolvido
em que se encontra, visando a humanizacédo dos individuos. O destaque nesta metodologia ndo
sera nem o professor, como na pedagogia tradicional, e nem o0s alunos, como na pedagogia

nova, mas sim no conhecimento que auxiliara na compreensédo da realidade:

Os contelidos sdo fundamentais e, sem conteudos relevantes, contetdos significativos,
a aprendizagem deixa de existir, ela se transforma num arremedo, ela se transforma
numa farsa. Parece-me, pois, fundamental que se entenda isso e que, no interior da
escola, nds atuemos segundo essa maxima: a prioridade de conteldos, que é a Unica
forma de lutar contra a farsa do ensino. Por que esses contelidos sdo prioritarios?
Justamente porque o dominio da cultura constitui instrumento indispensavel para a
participacdo politica das massas. Se os membros das camadas populares ndo dominam
os conteldos culturais, eles ndo podem fazer valer os seus interesses, porque ficam
desarmados contra os dominadores, que se servem exatamente desses conteldos
culturais para legitimar e consolidar a sua dominacéo. Eu costumo, as vezes, enunciar
isso da seguinte forma: o dominado néo se liberta se ele ndo vier a dominar aquilo que
os dominantes dominam. Entdo dominar o que os dominantes dominam é condi¢éo de
libertagéo. 2

Como continuador dos estudos de Vygotsky, Leontiev >*>defende que no processo de
socializacdo o homem humaniza-se e desenvolve as fungdes psiquicas superiores, isto é, 0
homem se faz sujeito a partir do processo social do trabalho, que opera sob a agéo de dois tipos
de leis: as biologicas, nas quais 0s 6rgdos se adaptam as condigdes e necessidades de producao;
e as socio-historicas, que regem o desenvolvimento da producdo e dos fendmenos por ela
engendrados. Com o salto evolutivo para a categoria homo sapiens, 0 homem libera-se das leis

bioldgicas para que somente as leis sdcio-historicas sejam condutoras do seu desenvolvimento.

2533 AVIANI, Dermeval; DUARTE, Newton (Orgs.). Pedagogia histdrico-critica e luta de classes na educacao
escolar. Campinas: Autores Associados, 2012, p. 9

254 SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia, Campinas: Autores Associados, 2008, p. 45.
255 LEONTIEV, Alexis. O desenvolvimento do psiquismo. S&o Paulo: Centauro, 2004
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Sem a biologia como instrumento de fixacdo, o acimulo historicamente desenvolvido é
transmitido pelo homem a partir do que ¢ a atividade humana fundamental: o trabalho.

O trabalho, enquanto atividade, € o que possibilita ao homem transformar a natureza de
acordo com as suas necessidades, criando os objetos e meios de producdo, desenvolvendo
técnicas, ciéncia e arte. O conhecimento demandado para a producgdo dos artefatos é também
neles cristalizado, incorporando o progresso e a complexificagdo dos processos de
desenvolvimento dos produtos. Em outros termos, as forcas produtivas revelam o nivel de
desenvolvimento das forcas de producdo. Reconhecendo este mecanismo, Leontiev aprofunda
a questdo do desenvolvimento do homem a partir da descrigdo de como ocorre 0 processo de
apropriacao das aquisi¢des do desenvolvimento historico da sociedade pelos individuos, isto €,
o0 alcance ao conhecimento.

Partindo do conceito de atividade humana enquanto transformacao criativa das pessoas a
partir do trabalho, Leontiev investigou sua construcdo concreta determinando seus
componentes: as necessidades e os motivos, 0s objetivos, as condigdes e meios de alcance,
acOes e operagbes?®. Além de contemplar os componentes do conceito geral, a atividade de
estudo traz como particularidade um conteudo e objeto ja especifico e a obrigatoriedade de um
principio criativo ou transformador.

A necessidade se constitui como elemento condicional para que a aprendizagem de fato
ocorra e para que os conteldos sejam verdadeiramente assimilados. Essa, trata-se da
necessidade que tem o aluno de experimentar os diferentes materiais (como por exemplo a
histérias em quadrinhos) com a finalidade de desmembrar a esséncia geral do particular, isto &,
extrair o conhecimento tedrico por meio da experimentacdo. A correta organizacdo da atividade
de estudo é sempre iniciada pela necessidade, o estado de caréncia em relacdo ao objeto do
conhecimento, e pela motivagdo, que fara o sujeito agir para preenché-la. Sem existir a primeira,
a aprendizagem ndo se consuma verdadeiramente. A segunda condi¢do para a aprendizagem é
a colocacdo de uma tarefa de estudo que demandara como solucdo a experimentagdo com o
material a ser assimilado. Assim, parte-se para as acOes e operagdes (suporte para as acoes),
visando a solugdo do problema. Resolvendo a tarefa, o aluno chega no objeto, o conceito que
exprime a relagdo de origem, ou esséncia, que o diferencia de todos os demais. Como o estado

de necessidade exprime o estado de necessidade humana, a de criar a partir do que ja tem como

256 DAVIDOV, V. V. (1999). O que ¢ a atividade de estudo. Revista “Escola inicial” n° 7, ano 1999. Tradugao do
russo (para uso em sala de aula) de Ermelinda Prestes.
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saber apropriado, o encontro com o0 objeto levarad o aluno a novas necessidades, dando
continuidade a atividade de estudo.

Passando ao método de Saviani,?®’

sd0 cinco passos para a sua formulacdo: primeiro, a
Préatica Social; segundo, a Problematizacdo; terceiro, a Instrumentalizacao; quarto, a Catarse; e
quinto passo, a Prética Social. A préatica social registra-se em dois lugares, € ponto de partida e
chegada, e constitui-se como lugar comum de professores e alunos. Esses tém uma viséo
sincrética do todo do conhecimento a ser aprendido; aqueles tém uma compreensao sintética
precaria. No segundo passo, a problematizacdo consistira na identificacdo dos principais
problemas postos pela pratica social. Desta detec¢do, passa-se para a resolucdo da pratica social,
apontando para o conhecimento que serd necessario dominar. Na instrumentalizacdo, ocorre a
apropriacdo dos instrumentos tedricos e praticos necessarios a resolucdo dos problemas da
pratica social detectados e problematizados. Seguindo ao quarto passo, a catarse, “Trata-se da
efetiva incorporagéo dos instrumentos culturais, transformados agora em elementos ativos de
transformacdo social”?®, Nesse passo efetivamente ocorre a assimilagdo do contelido pelo
aluno. E importante dizer que o momento catartico ndo ocorre somente ao final do processo de
ensino, mas durante todo o processo em gue surge a assimilacdo de conhecimentos pelos alunos.

Ao propor o retorno para a préatica social apds a catarse, Saviani, assim como Leontiev,
propde a renovacdo das necessidades e aponta para a expansao da préatica social a partir dos
conhecimentos, refazendo a problematizacéo que podera ser aproximada a motivacéo, levando
a busca a instrumentalizacdo enquanto apropriacdo de ferramentas culturais que produzira as
acOes e assim por diante. A catarse em Saviani sera a chegada na esséncia do objeto que
possibilitard ao retorno para o concreto, isto é, a pratica social. Entendendo que essas
aproximacdes sejam possiveis, ambos 0s autores reconhecem que a percep¢do do homem em
relacdo ao mundo dependera sempre da pratica social e dos conhecimentos disponiveis no
momento histérico em questdo, de forma a acentuar a influéncia dos fatores objetivos no
processo de producdo do conhecimento e da aprendizagem. Assim como Leontiev considerou
as condicOes objetivas da sociedade russa em que viveu, Saviani tem como referéncia as
condicGes da sociedade brasileira do presente, contextualizando a pratica social e as motivactes
envolvidas no processo de ensino como determinantes para se alcangar o conhecimento.

A partir desta vinculacdo determinante da pratica social no trabalho pedagdgico,

propomos uma sequéncia didatica. Com o detalhamento das aulas descrito no plano, a

25T SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia, Campinas: Autores Associados, 2008.
258 | pidem, p. 57.
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problemaética serd desenvolvida de maneira que se possa tanto esmiucar melhor os contetidos
socioldgicos presentes na obra, quanto favorecer a promocao de atitudes que visem a superacao
de preconceitos e do senso comum, direcionando para o desenvolvimento da capacidade critica
de analise.

Voltando para o projeto, Angola Janga é uma obra que busca discutir a Histéria do Brasil
e dos escravizados valendo-se de grande rigor cientifico com muitas cita¢Ges bibliograficas do
“conhecimento historicamente acumulado”. Sendo assim, entendemos que seja coerente a
utilizacdo da obra pelo docente que busque utilizar a teoria de Dermeval Saviani em sua préatica
docente.

Refletindo sobre sua linguagem, como nos aponta Cagnin, percebemos uma grande
diferenca nos tragos, nas metaforas, nas cores e luzes nos quadros, ou seja, na sua dimensao
artistica como um todo. E possivel, assim, trazer varios conceitos importantes de serem
trabalhados, em especial visando desenvolver um olhar critico de forma coerente com o
curriculo descolonizado e uma historiografia a contrapelo proposta por Walter Benjamim, bem
como, pedagogicamente, 0 uso destas obras sdo sustentadas pela Pedagogia Histdrico Critica
de Saviani, tal como colocamos acima acerca da curvatura da vara. Com o racismo estrutural e
o siléncio da educacao tradicional, obras como a de D’Salete, em sua dimensao artistica, traz
vozes silenciadas e uma narrativa a contrapelo baseada nas memorias dos escravizados.

Davidov pensa no aprendizado como um processo de buscas necessarias por solucdes a
problemas concretos, consistindo isso 0 conceito de atividade. Educacdo € humanizacao pois
para solucionar as necessidades humanas é necessario construir e recorrer ao conhecimento
historicamente construido e, desse modo, entrar em contato com o conhecimento é se
humanizar. 2°

Os jovens periféricos, em sua maioria negros, se deparam com a desigualdade e o racismo
estrutural cotidianamente, uma situacdo problema que pode ser explorada pelo docente através
da obra de D'Salete como um todo, em especial Angola Janga. A obra pode ser um instrumento
importante para a mediagdo entre o conhecimento e o aluno, na medida em que a linguagem
dos quadrinhos dialoga mais com a cultura juvenil e, de uma forma critica e sensivel, traz esse
conhecimento historicamente construido que revela as origens das desigualdades raciais que se

refletem na estrutura social.

259 DAVIDOV, V. V.(1999). O que ¢ a atividade de estudo. Revista “Escola inicial” n° 7, ano 1999. Tradugéo do
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3.2 Busca de uma de uma pratica educativa para além do Capital

Para além de Saviani que pensa em um projeto escolar, mas como ele, este trabalho ainda
recorre ao conceito de “educacdo para além do capital” pensado pelo fildsofo hungaro Istvan
Mészaros, reconhecidamente um dos principais intelectuais marxistas contemporaneos. Esse
parte do marxismo para sua interpretacdo de Mundo em especial do campo da Educagdo. Porém
é importante destacar a distin¢cdo desses pensadores. Saviani estd pensando em um projeto
pedagdgico de intervencédo na sociedade. Mészaros, por sua vez, ndo se restringe a escola, antes
parte de um conceito mais amplo, o de educagdo. Dessa forma, a teoria da “educacao para além
do capital” ndo estaria restrita aos docentes, mas estende-se a todos agentes sociais que buscam
transformac&o por meio da educacéo, institucional ou ndo.

Trabalhamos com duas obras do filésofo. Da primeira, A teoria da alienacdo em Marx,
lancado em 1970 durante a guerra fria, tomamos o conceito de auto-aliena¢cdo como um dos
pilares do pensamento marxiano que, dentre outros pontos, leva para a crise estrutural na
educacdo. Na segunda, A Educacdo para além do Capital, ensaio publicado em 2005 da sua
apresentacdo Forum Mundial de Educacdo no ano anterior, 0 autor retoma o tema da crise da
educacdo ja sob o contexto do Neoliberalismo global.

Em ambas as obras Mészéaros vé a educacdo como instrumento fundamental para a
“contrainteriorizacao do Capital” e consequentemente para se pensar uma sociedade para além
do Capital. O autor ndo é ingénuo e aponta as limitacdes e as dificuldades de acGes, em especial
na educacdo formal, mas essa, para ele, esta além dos muros da escola, e somente nesta
educacdo ampla ela tera este potencial transformador. Pensando nisso € que propomos um
projeto de Educacdo para além do Capital no ensino de Historia, pensando uma atividade que
transcende os muros da escola.

Em A teoria da alienacdo em Marx, Mészaros analisa os Manuscritos filosoficos-
econbmicos de 1844, que era interpretado pela critica marxista como uma obra idealista. O autor
desmonta essa critica apontando que os Manuscritos trazem pontos importantes da teoria
Marxiana como a auto-alienacdo do trabalho. Essa obra busca entdo acabar com a falsa oposicéao
entre o jovem Marx e 0 Marx maduro, e propde pensar a obra de Marx como ligada e coerente.
Nos trés capitulos finais, o0 autor pensa a atualidade da obra de Karl Marx, como a Alienagéo
leva a crise na Educacdo, um resultado da auto-alienacdo de si, a0 mesmo tempo que ela
também amplia, ainda mais, a alienagdo da sociedade.

Em Junho de 2004, na abertura do Férum Mundial de Educacdo, em Porto Alegre,
Mészéros apresenta A Educacgdo para além do Capital, que no ano seguinte é publicado pela
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editora Boitempo como ensaio, trazendo uma reflexdo de natureza dialética na direcdo do
fortalecimento da determinacdo dos que lutam contra o dominio do capital, da exploracdo e da
opressao, sobretudo no campo do trabalho. A obra traz uma continuidade dos conceitos
trabalhados na obra de 1970 e apresenta o debate acerca da possibilidade da superacao da logica

do capital por meio de processos educativos amplos. Para o autor:

Romper com a légica do capital na area de educacdo equivale, portanto, a substituir
as formas onipresentes e profundamente enraizadas de internalizagcdo mistificadora
por uma alternativa concreta abrangente][...] apenas a mais ampla das concepc6es de
educacdo nos pode ajudar a perseguir o objetivo de uma mudanca verdadeiramente

radical, proporcionando instrumentos de pressdo que rompam com a ldgica do capital
260

Reflete-se, assim, sobre a educacdo enquanto possibilidade importante na busca de uma
"transcendéncia positiva da auto-alienagdo do trabalho™ e na luta contra a "contra-
interiorizac¢ao" do capital. O autor afirma seu papel como “soberano, tanto para a elaboragao de
estratégias apropriadas e adequadas para mudar as condi¢bes objetivas de reproducdo, como
para a auto-mudanca consciente dos individuos chamados a concretizar a criacdo de uma ordem
social metabélica radicalmente diferente.”?%!

A educacdo formal, no entanto, segundo ele, dificilmente dara conta dessa transformacéo.
Partindo da ideia do cientista suico Paracelso, Mészéros aponta que a Educagdo é um processo
da vida toda, ou seja, uma pratica educativa verdadeiramente emancipatdria ndo podera ficar
restrito as paredes da escola, tampouco sua crise sera resolvida estritamente nela, pois essa ndo
pode ser compreendida separadamente da crise estrutural gerada pela alienacdo do Capital.
Assim, o autor conclui A teoria da alienacdo em Marx com a seguinte analise, onde vemos que
o desafio historico € o combate a alienacdo do capital, necessario para construirmos uma

sociedade para além dele:

Tanto as instituicdes quanto a ideologia do capital monopolista sdo estruturalmente
incapazes de resolver tal problema radicalmente novo. A intensidade e a gravidade da
crise educacional-ideoldgica do capitalismo dos dias atuais sdo inseparaveis do seu
grande desafio historico. 22

260\ESZAROS, Istvan. A Educagéo para além do Capital, Sdo Paulo: Editora Boitempo, 2015 (2° edigdo)-
traducdo Isa Tavares. P.47-48

261 |hidem, P.65

262 \IESZAROS, Istvan. A teoria da alienacdo em Marx, Sdo Paulo: Editora Boitempo, 2016 — traducdo Nélio
Shineider. P.284.
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A Educacédo é, portanto, instrumento de transformacdo da realidade alienada. Dessa
forma, nds educadores devemos buscar uma pratica de combate a alienacdo. Como historiadores
e professores vemos, nessa luta, como fundamental buscar uma préatica pedagogica coerente,
como a que foi proposta por Walter Benjamin em Suas teses sobre o conceito de Histdria de

1940, nas quais aponta para a necessidade também de sua mudanca, pois:

A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz
tudo para o materialista histérico. Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo
prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses
despojos sdo 0 que chamamos bens culturais. O materialista histérico os contempla
com distanciamento. Pois todos os bens culturais que ele vé& tém uma origem sobre a
qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esforco
dos grandes génios que os criaram, como a corvéia anénima dos seus contemporaneos.
Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isenta de barbéarie, ndo o é, tampouco, o
processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista
historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo. 23

Dessa forma devemos buscar trabalhar como uma Historia a contrapelo, o que significa
buscar uma narrativa do explorado e ndo do explorador. No Brasil, como ja apontava os estudos
de Florestan Fernandes, o ponto social marcante de nossa inser¢do no Capitalismo mundial é a
Escraviddo?*, assim, como na historiografia thompsoniana em que o escravizado € 0 sujeito
historico responsavel por sua liberdade, no caso de uma pratica pedagdgica, € esse tema o objeto
a ser trabalhado para a quebra da alienacéo.

Uma postura educacional coerente preocupada com uma sociedade para além do capital
deve buscar, portanto, muitos instrumentos de educacédo dentro e fora da escola, e a préatica da
leitura critica € uma dessas atividades fundamentais para romper com a autoalienagdo. Desse
modo, um exercicio de praxis que visa trabalhar com linguagens que os jovens utilizam fora da
escola é uma possibilidade de aproximagdo importante para o aluno ao mesmo tempo que essa
criticidade é desenvolvida. Assim, como Mészaros aponta, se faz uma educagéo para a vida.

Obras como as de Marcelo D'Salete, condizentes com a historiografia critica, traz luz
sobre o pensar sobre a desigualdade social brasileira, gerada pelo Capital, mas que, antes, teve

como sua marca mais evidente a barbarie do sistema, a escravizacdo dos africanos.

263BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Historia. In Walter Benjamin - Obras escolhidas. Vol. 1. Magia e
técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sao
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 222-232 — Traducéo de Sérgio Paulo Rouanet.

264 FERNANDES, Florestan. O negro no mundo dos brancos. S&o Paulo: editora global, 2016 (2° edic&o).
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Como historiadores e educadores, portanto, partimos da compreensdo de mundo de a
necessaria transformacdo consciente da realidade se da de maneira mais eficiente quando se
parte da realidade e dos problemas onde se estd inserido. Assim, acreditamos que a
escolha tematica seja coerente na medida que leva o aluno a compreender seu meio e a romper
a auto-alienacdo, pois passa a entender as contradi¢des do sistema - como apontadas por Marx
e Mészaros. Com o conhecimento que é possivel buscar a sociedade para alem do capital.

3.3 Pedagoginga

Com o mesmo nome da mdusica citada na epigrafe, Pedagoginga € uma proposta
pedagdgica de Allan da Rosa, historiador e educador popular. Tanto sua proposta educacional
guanto e a mausica de Thiago Elnifio sdo criticas contundentes ao sistema educacional
tradicional, feito por e para brancos pela completa negacdo histérica das matrizes africanas e
afrodescendentes que s6 foram incluidas ainda muito recentemente. Se Saviani pensava na
transformacéo dentro da escola, Mészaros ampliava o leque para uma educacdo da vida, e a
pedagoginga de Allan da Rosa radicaliza ainda mais a interpretacdo de que praticas educativas
fora da escola podem transformar a sociedade e, consequentemente, a propria escola.

O termo Pedagoginga faz uma fusdo da Pedagogia com a ginga presente em varias
praticas de resisténcia dos escravizados e seus descendentes. Foi entdo desenvolvida como uma
pratica pedagogica que visa uma educacdo popular e uma releitura da Histdria e cultura da
Africa e dos Afrodescendentes. Inicialmente pensada e aplicada por Allan da Rosa fora dos
muros da escola, podemos aqui pensar em modos de ser aplicada no ensino regular.

Assim, nossa proposta € a de uma Pedagogia cultural, o que significa recuperar 0s
conhecimentos culturais trazidos pelos alunos, em especial por aqueles das culturas das
minorias que muitas vezes nao encontram na escola um caminho para a construcdo de suas
identidades.

A prética pedagogica de Allan da Rosa é detalhada no livro Pedagoginga, autonomia e
mocambagem, trazendo uma proposta de rompimento com a visdo hegemonica na relacdo de
ensino-aprendizagem e apontando como insuficientes as praticas tradicionais de educacao
formal nas escolas e universidades do pais. Dividido em duas partes, logo na introducéo de
Davison Nkosi ja se aponta a critica a pedagogia escolar presente também na musica homénima

de Elnifo:
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Se a pedagogia, enquanto ciéncia que trata da educacdo, tem sido corretamente
criticada em sua dificuldade de incorporar a experiéncia é as concepgoes cronolégicas
das culturas ndo européias em seu fazer-se, embora ao mesmo tempo essas “outras”
concepgdes, por eram ignoradas, preservam e ressignificam "outras" pedagogias nem
sempre reconhecidas enquanto tal, Allan da Rosa nos oferenda uma ginga cravada na
encruzilhada entre saberes oficiais (ainda que contra-hegeménicos) que se validam
nas academias, os saberes tedricos adquiridos a partir da experiéncia vivida e aqueles
transmitidos e enriquecidos através das geragGes. 2°

Na primeira parte, 0 autor teoriza sobre a pedagoginga, apontando sua importancia. Na
segunda, relata sua experiéncia de cursos independentes desenvolvidos entre 2009 e 2012,
apontando a praxis necessaria, que seria a teoria junto com a pratica transformadora na
educacdo popular. Para isso, é necessario a sedimentacdo do ensino de histdria e da cultura
africana e afro-brasileira a0 mesmo tempo que a pedagoginga propde um movimento de

educacdo popular autbnoma nas periferias, sendo, portanto, seu objetivo:

A miragem vibrante da Pedagoginga é firmar no fortalecimento de um movimento
social educativo que conjugue o que é simbdlico e o que é pra encher a barriga, o que
é estético e politico em uma proposta de formacao e de autonomia, que se encoraje a
pensar vigas e detalhes de nossas memorias, tradi¢des, desejos.” 26

Allan busca uma utopia de um mundo melhor por meio da educacédo que deve ser coletiva,
uma vez que “conjuminamos o sonho de uma teia de educagéo popular organizada nas periferias
e em espagos maloqueiros independentes da cidade, pensante, esmiucado, se se arranhando é
se assaltando com temas que vivem os do nosso chio cotidiano.”?®” O autor discute a cultura e
a historia que ele chama de espirito coletivo afro-brasileiro. De carater imaterial, em sua pratica
ele observa as caracteristicas culturais negras na cultura brasileira sem perder de vista a situacédo
de desigualdade da populagéo afro-brasileira e a questdo do racismo estrutural no Brasil. Para
essa compreensao ¢ necessaria uma “autonomia em didatica” para reflexdo do docente e do
discente.?%®

Na busca por transformar este quadro, partindo de Stuart Hall, o autor recupera uma
cosmovisdo africana resultante da atuacdo de importantes personalidades da intelectualidade
afro-brasileira, constituida de “intelectuais, mestres, pensadores organicos” 2%°, que “sempre

esteve ligada ao espirito comunitario, ai garantindo sua forca, seus principios, seus como-fazer

265 ROSA, Allan da. Pedagoginga, autonomia e mocambagem. Sao Paulo: Polen, 2019, p.15.
266 hidem, p.25
267 pidem, p.17
268 | hidem, p.21
269 pidem, p.47
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e seus muitos por qués” 2’° Trata-se de uma cultura particularmente afetada por expressoes de
musicalidade, da danca, dos jogos e rituais, da oralidade. Apresenta diversidade de

manifestagdes e de principios e, sobretudo, uma “mentalidade” distinta:

A estrutura mental afro-brasileira é integrativa e ndo excludente, humanista e néo
tecnicista, polivalente, visa a unidade dos elementos em sua diversidade e ndo a sua
fragmentacdo, abre espaco ao inesperado e ao desconhecido que trazem novos
arranjos e formas de entrosamento, caules novos desenvolvidos de raizes ancestrais.?’*

Allan aponta, assim, a importancia da cultura popular de matriz africana como, por
exemplo, a capoeira, o candomblé, o congado, 0 jongo, o caxambu, 0 maracatu, etc. Entende
estes saberes e praticas como construtores da cultura brasileira, criativa e onde a cultura negra
tem protagonismo.

O papel da ancestralidade na cultura negra € central. Segundo o autor, “a cultura negra ¢
uma cultura de iniciacdo e o saber iniciatico, ao transmitir-se pelos mais velhos, difere da
abstragdo de um conceito porque ¢ plenamente uma forga viva”2’2, O autor dialoga, ainda, com
Edward Palmer Thompson, historiador inglés que apontou como os plebeus criam seu contra-
teatro em detrimento dos teatros dos gently?’3, citando o Teatro negro como exemplo de contra-

hegemonia e Histdria vista de baixo:

Identidade por nés mesmos: realgando a importancia de uma visibilidade restaurada
do negro pelo proprio negro, que deixa de ser uma nogdo alienigena € que que
abandona uma construcdo escorada e tijolada por engenho que lhe concebe como um
eterno "avesso do branco", fixado por um "retrato deformado"(...) Rasgando a parede
de papel dos curriculos que mantém novas faces de colonizacdo e coisificacdo,
revidando os programas que constituem a cultura negra como pretensos lugares 0cos
(ndo lugares) resistem as vozes e 0s gestos, as herangas e sementes de entendimentos
que assumem e portam uma africanidade diaspérica visceral, realizando caminhos e
convivios que apresentam fundamentos é negam os desejos de esquecimento operados
de cima para baixo.?’

Outro ponto de didlogo com a historiografia thompsoniana é a compressao de que a

resisténcia dos escravizados ocorreu “entre a negociacao e o conflito a historia de quilombos e

270 Ibidem, p.48
271 |pidem, p.57-58
272 pidem, p.61

273 THOMPSON, E.P. Patricios e plebeus. In: Costumes em comum. Estudos sobre a cultura popular tradicional.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 25-85.
274 ROSA, Allan da. Pedagoginga, autonomia e mocambagem. Sao Paulo: Polén, 2019, p.35-36
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refugios no Brasil e nas Américas e que, atentos as contendas e desacertos entre 0s vampiros
graudos, aproveitando momentos especiais, crescem as raizes e os frutos mocambolas.” 27
Assim, reflete-se sobre a contribuicdo da matriz cultural africana aos processos educativos e
escolares, partindo da exposicdo e da identificacdo de “arquétipos que estdo em nosso corpo” e
de “imagens simbélicas”?’®, como a luta, a faca, a cor branca, o desafio, a palavra, a cabaca, 0
alimento, os buzios, as folhas etc.

Nesse contexto, Allan critica as teorias que separam a imaginacao do pensamento légico,

como se percebe nas escolas que o autor vé como:

Instituicdo educacional, desde suas instancias superiores até as salas de aula, teve
dilatada a sua recepcao, mesmo que obrigada. E ai, na imposi¢do, um problema: se
robdtico o “cumprimento de ordens”, a abordagem tende a ser estereotipante,
superficial ou tutelante, o enfoque descai ao miope ou ao absolutamente leigo, que
por vezes chega inserido como convidado alienigena e malquisto, mesmo que advindo
por leis como a 10.639/03 que assumem a existéncia das desigualdades na
representacéo (e apresentacéo) da cultura afro-brasileira na escola. Tais abordagens
seguem o padrdo em suas formas e meios, atrofiando a sensibilidade e o aporte na
escola de uma rica cultura de alternativas ao pensar e ao proceder.?”

Essa critica a escola que transmite de forma afastada a cultura afrodescendente, demanda
uma mudanca para uma légica decolonial, para se combater o etnocentrismo e substituir a
abordagem tantas vezes estereotipadora e superficial por uma que vise promover uma
compreensdo maior das diferencas, da multiplicidade e da experiéncia simbdlica.

Para essa transformacéo, como colocado em seu trabalho, Allan destaca que fundamental
¢ o sentimento de pertencimento, que “€ a estrutura mistica, substanciais que convidam o tato,
por vezes até enganando-o e causando problemas dermatoldgicos e toxicos, exigem
conhecimento e respeito” 278

Foi na procura de colocar em pratica esses conceitos e teorias por meio de cursos,
baseados no protagonismo periférico e na educacdo popular, que desenvolveu Pedagoginga,
construida por meio de uma critica contundente ao sistema escolar, ndo apenas pela inclusdo de
temas proprios a universos tradicionalmente desconsiderados na escola (como a histéria e
cultura africana e afro-brasileira), mas também ao conhecimento cientifico nelas transmitido:

“o paradigma da ciéncia classica manipula a logica a fim de simplificar a realidade, que é

275 pidem, p.116.
276 pidem, p.68.

277 1pidem, p. 97-98.
278 |pidem, p.79-80
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complexa em si.”?’°. Ela ¢, portanto, “a forma, a didatica, a maneira de gerar e de transmitir
saber que permita a abstracdo se enamorar da sensibilidade e do sensorial, do corpo, do que
somos, que é 4gua, ponte e barco para qualquer concepgio e desfrute do conhecimento”?®°, uma
proposta em que Allan da Rosa “buscou equiparar o pensamento abstrato a materialidade das
experiéncias, passadas e presentes, simbdlicas e manancial de conhecimento. Cultura.”?8!

O combate do racismo estrutural presente na cultura escolar é o principal objetivo dessa
linha pedagogica, buscando construir uma “rede de educagdo popular que va além do
eventismo, da auto-idealizacao e do espetaculo, teia que engloba arte educacéo e apresenta com
liberdade autonomia e reflexdo”?%? o0 tema do Racismo, o que implica trabalhar com saberes
ancestrais, com a interdisciplinaridade, com a promocdo de sensibilidades sobretudo
relacionadas ao legado cultural africano. Os cursos da Pedagoginga nascem do popular e

voltam-se para o popular.

Nio se trata de estipular um “negro contra branco”, ou vice-versa, que desumano e
desastroso, ainda cairia na poca asquerosa do binario, esse modo bem limitado e
mortifero de se compreender o mundo, de guiar as atitudes. Porém, trata-se de buscar
caminhos para que seja enfrentada a sordida realidade racista brasileira, que se espraia
nos campos do aviltamento, da degradacéo pessoal, do genocidio militarizado até as
cegas e mutilantes posturas que animalizam ou estereotipam a fonte de conhecimento
e a matriz afro.?®

A tese defendida pelo autor néo se trata de impor uma cultura dos negros sobre os brancos,
mas de que aquela cultura ndo seja diminuida nem estereotipada pela pedagogia do consenso.

A “educacdo inclusiva”, conforme se acostumou a ouvir nos ultimos tempos, carrega
em si a demagogia, em sua apologia falsa de alteridade, etnocéntrica, ja que tenta tanto
converter o “outro” por uma postura exorcista quando objetiva aparar suas arestas
indesejaveis, “exoticas”. O “outro”, “incluido” aqui se ndo participa da constituigdo
da cosmovisdo, é encaixado no mecanismo que segue ancorado a um padrdo
predeterminado, que ndo conta em sua construcdo com a contribuicdo daqueles que

se “inclui”.284

O trecho acima relaciona-se com a teoria de Spavit em Pode o subalterno falar? acerca
da necessidade de abrir espagos de fala, ndo simplesmente falar por ele, ou inclui-lo na fala

279 pidem, p.90
280 hidem, p.122
281 pidem, p.122
282 hidem, p.123
283 pidem, p.96
284 | pidem.
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coletiva de outro grupo. Empenhando-se para superar tal condicéo, Allan usa de uma linguagem
que, de certo modo, foge ao discurso padronizado da academia, fundamenta sua teoria pela suas
experiéncias e utiliza uma fluidez préxima da oralidade, por meio da qual conceitos e categorias
teoricas dialogam, de igual para igual, com toda uma cosmovisdo afro-brasileira, metodologia
é apresentada como pedagoginga.

Na procura de instaurar-se a identidade desses grupos subalternos na préatica pedagogica,
para Allan ¢é preciso ‘“compreender melhor sua propria historia coletiva ou seu
temperamento, mas sobretudo, sua presenca e a configuracdo de modo de ser e de experienciar
que vem de longe e esté tio longe de si”?®°, e para promover seu desenvolvimento, é necessaria
uma educacdo integral, “uma educagdo humana em suas profundas propriedades corporais,
psiquicas e espirituais.”?3®
Por ndo ver essa possibilidade na educacdo institucional, Allan da Rosa aponta as

limitagOes da escola na nossa sociedade:

Atentando para a prépria histéria da escola no Brasil e no mundo, marcada por
autoritarismo e padronizacdo, mas também por lutas populares que a elegem como
campo privilegiado de empoeiramento, marco minha desesperanga nesse modelo
escolar que nos rege. A maioria das escolas que conheco e conheci sdo masmorras dos
corpos e do pensamento, de nossa histdria que ali grassa invisivel ou entre correias
que, apavoradas tentam delapidar até mesmo nossas memorias corporais mais
elementares, nos obrigados a sentar e ouvir, sentar e ouvir, sentar e ouvir...
acompanhando com vergonha uma forjada e propositalmente esquecida histéria de
Nnossos povos.?’

Apesar da pedagoginga ser pensada para educagdo néo institucional, ela pode ser adaptada
para uma pratica docente dentro das escolas, especialmente pensando na leitura de Angola
Janga que “se encaixa como uma luva” no projeto, tanto em uma leitura mediada por um
docente em uma escola, quanto em uma roda de leitura pensada por educadores populares em
casas culturais, similar as praticas que Allan da Rosa descreve em seu livro.

Outra autora que faz uso da pedagoginga em sua pratica docente é a historiadora e
professora do ensino basico Luana Tolentino, que vé& a educacdo publica como caminho de
emancipacao dos subalternos e, como Allan da Rosa, pensa em uma educacdo que fomente a
identidade e ancestralidade, mas, diferentemente dele, registra essas a¢es na educacao formal,

em suas experiéncias em sala de aula.

285 |hidem, p.99-100.
286 |hidem, p.100
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Em seu livro Outra educacéo é possivel: feminismo, antirracismo e inclusdo em sala de
aula, a autora chama a atencao para a importancia da Lei 10.639/2003 que tornou obrigatério
0 ensino da Histdria e da Cultura Africana e Afro-brasileira no curriculo escolar, uma porta que
abriu caminhos para estruturar uma politica educacional que incentivou e continua a incentivar
praticas pedagogicas que buscam combater o racismo no territorio escolar. Na obra, mostra os
perigos do machismo, do sexismo e da LGBTQfobia que permeiam o cotidiano escolar, ndo em
praticas prescritas, mas no curriculo oculto. Ao apresentar uma dialética entre a préatica
professoral e as experiéncias de vida, procura estabelecer a humanizacdo, alicercadas por
préticas pedagogicas criativas que desenvolvam o diadlogo com a realidade do dia a dia dos
alunos e alunas sem silenciar as suas inumeras potencialidades, que a autora apresenta a partir
dos questionamentos e das praticas que ela relata seus projetos desenvolvidos.

Atuando na regido metropolitana de Belo Horizonte, a autora, referenciando-se
Boaventura de Souza Santos, afirma ser uma regido marcada pelo “fascismo social”, territorios
urbanos onde se imperam a segregacéo e a exploragdo da maioria.?®® Neste quadro de grande
marginalizacdo, a autora aponta praticas para a constru¢do de um futuro melhor. Ao pensar a
pratica pedagdgica, cita Paulo Freire sobre a necessidade de partir do aluno, de “respeitar os
seus saberes”?%, e de colocar-se como intelectual. Referenciando-se em Bell Hooks, “a devogio
aos estudos, a vida do intelecto é um ato contra-hegemaonico.”?%

Luana traz muitos elementos da cultura afro-brasileira para a sala de aula, como na
producio do “Rap da felicidade”®! e do “funk cordélico”,?®? na valorizacio da beleza no “I
desfile do Cabelo Crespo e Cacheado”?%® e também no estimulo a leitura de autoras negras que
ela apresenta em “Professora, quando eu crescer, quero ser Carolina de Jesus”?®* e em
“Chimamanda ¢é linda e feminista.”?%

Assim como esse trabalho, também o estimulo a leitura feito pode ter muito sucesso ao

se trabalhar com Angola Janga, além da forma interessante que Luana buscou para instigar a

Z88TOLENTINO, Luana (SANTOS, L.D). Outra Educagéo é possivel: Feminismo, antirracismo e inclusdo em
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291 TOLENTINO, Luana (SANTOS, L.D). Ibidem p.23-25.
292 pidem, p.57-59.
293 |hidem, p.30-32.
294 bidem, p.26-29.
295 |hidem, p.45-49.
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curiosidade dos alunos, a linguagem em quadrinhos favorece essa aproximagao por conta das
imagens que dialogam mais com o universo cultural da juventude. Junto ao estimulo, a
problematizacéo € feita com a mediacdo do docente e a préatica da pedagoginga ganha vida na
sala de aula.

Ao trabalhar estes pontos com alunos do sexto e sétimo ano do ensino fundamental Il, na
faixa etaria dos onze e doze anos, o que, para algumas correntes pedagogicas, seria inadequado,
a autora aponta a necessidade de acéo do professor para pensar e trabalhar sobre sua realidade.
Para “implantar a pedagoginga”, Luana considerou a cultura escolar que estava inserida e partiu
do repertorio dos alunos considerando a realidade em que lecionava, pois ela visava uma
ampliacdo do conhecimento da histdria e da cultura Afrodescendentes partindo da premissa que
esse conhecimento € a arma mais poderosa para o combate do racismo estrutural brasileiro. A
ginga é a beleza e a arma, fundamental para despertar a consciéncia organica. Ainda que o
racismo atinja pretos e pardos no Brasil, devemos ressaltar que ele € um problema de todos e
0s cursos de educacgéo popular sdo fundamentais para a construcao de uma sociedade mais justa
e democrética no Brasil. E, nesse sentido, a obra de Marcelo D’Salete ¢ um material riquissimo
para trabalhar todos os pontos trazidos pela pedagoginga.

Assim, indo em favor de transformar aquilo que todas as criticas trazidas por Allan da
Rosa e a musica de Thiago Elnifio denunciam sobre a falta de sentido no tradicional modelo de
ensino, em especial dada a auséncia no curriculo ativo de uma narrativa a partir da perspectiva
do aluno afrodescendente, a leitura de Angola Janga pode e deve servir para dar vida a esse
projeto de emancipacéo, seja em espacos fora da educacdo institucional como, por exemplo,
em todas de leituras, seja dentro da escola desafiando os curriculos prescritos majoritariamente
eurocéntricos,com a mediacdo do professor, como na troca de experiéncias em uma roda a
historia em quadrinhos que podera despertar a producdo de uma identidade necesséaria para
desenvolvimento de projetos contra-hegemoénicos que visam a emancipagdo estrutural (da

instituicdo escola) e superestrutural (ideologia dominante).

3.4 Praxis educacional

Os quadrinhos como uma linguagem proxima dos alunos é um exemplo perfeito para a
praxis pedagogica transformadora, pois sendo aplicada adequadamente h4 a participacéo ativa
deles em didlogo com mediacdo do professor, transformando aliena¢do em consciéncia.

As trés possibilidades pedagogicas sugeridas nesta secdo tém uma linha em comum que

¢ a Praxis, teorizada por Marx, aprofundada por Gramsci e apropriada por Paulo Freire, definida
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como o encontro da teoria com a agdo. Para Abbagnano em seu Dicionario de Filosofia, a

préxis:

Enquanto terminologia marxista, designa o conjunto de relagcdes de producdo e
trabalho, que constituem a estrutura social, e a acdo transformadora que a revolucéo
deve exercer sobre tais relagdes. Marx dizia que é preciso explicar a formagao das
ideias a partir da “praxis material”, e que, por conseguinte, formas e produtos da
consciéncia s6 podem ser eliminados por meio da ‘inversdo pratica das relagdes
sociais existentes’, e niio por meio da critica intelectual.?®

Para Paulo Freire, a praxis é necessaria na pratica docente transformadora. Como aponta
em Educacdo como pratica de Liberdade: “A teoria sem a pratica vira ‘verbalismo’, assim
como a pratica sem teoria, vira ativismo. No entanto, quando se une a pratica com a teoria tem-
se a praxis, a agdo criadora e modificadora da realidade”?®’, e complementa, ja nos anos 1990

de volta do exilio, considerando que existem as teorias da a¢édo dialdgica e da acdo antidialdgica:

A lideranca revolucionaria ndo pode repetir os procedimentos da elite opressora. Os
opressores, ‘penetrando’ os oprimidos, neles se ‘hospedam’; os revolucionarios, na
praxis com os oprimidos, ndo podem tentar ‘hospedar-se’ neles. Pelo contrario, ao
buscarem, com estes, o ‘desejo’ daqueles, devem fazé-lo para conviver, para com eles
estar e ndo para neles viver.?®

llustrando a busca da préxis para o processo de educac¢do, Paulo Freire alerta para ndo se
repetir os mesmos caminhos dos opressores. Em didlogo com o que Franz Fanon diz sobre
identidade, pertencimento, reconhecimento e ressignificacdo da cultura, para o autor é preciso
primeiro lutar contra a légica dominadora, resgatar tais aspectos, para posteriormente manter
as identidades culturais. S6 entdo a restituicdo cultural serd bem-sucedida e se promovera um
processo transformador na sociedade.

Para Fanon, a busca de reconhecimento é necessaria. ‘“Para obter a certeza de si mesmo,
é preciso a integragdo do conceito de reconhecimento. O outro, igualmente, espera nosso
reconhecimento, a fim de se desenvolver na consciéncia de si universal. Cada consciéncia de si
procura o absoluto.”?%, mas, como Freire afirma, a luta ndo existe somente para se tentar

preservar a cultura colonizada, mas é, sobretudo, pela libertagdo do subalterno e pela

29 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia, Sio Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 786
297 FREIRE, Paulo. Educacéo como prética de liberdade, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 67
298 FREIRE, Pedagogia da Esperanga, 2003, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989 p. 124

299 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008, p.181 — traducdo de Renato da
Silveira.
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possibilidade de ressignificar sua cultura. Como ja anteriormente apontamos, a Identidade ndo
pode ser dada pelo outro, e sim construida por esses sujeitos coletivamente. Citado por Paulo
Freire em pedagogia do oprimido, de Fanon ainda se recupera que, assim como a identidade, o
conhecimento nédo pode ser depositado pelo outro, que seria a educacdo bancaria, antes deve-se
partir do aluno a construcdo do conhecimento. Dessa forma, utilizar uma linguagem grafica
pode favorecer essa agao docente.

Retomando a ideia de hegemonia que trabalhamos no primeiro capitulo, sobre a ideia de

praxis em Antonio Gramsci, Fabio Forensi apresenta:

Ainda entre aspas, como expressdo tomada de empréstimo, a defini¢dao “filosofia da
praxis” aparece pela primeira vez, dentro de uma longa nota sobre Maquiavel: “Em
sua elaboracdo, em sua critica do presente, expressou conceitos gerais, que se
apresentam sob forma aforistica e assistemética, e expressou uma concepg¢do do
mundo original, que também poderia ser chamada de “filosofia da praxis” ou “neo-
humanismo”, na medida em que ndo reconhece elementos transcendentais ou
imanentistas (em sentido metafisico), mas baseia-se inteiramente na acdo concreta do
homem que, por suas necessidades historicas, opera e transforma a realidade”. A
origem da expresséo remonta a Discorrendo di socialismo e di filosofia [Discorrendo
sobre socialismo ¢ filosofia] (1897), de Antonio Labriola: “A filosofia da praxis [...]
¢ a medula do materialismo histérico”. O uso da férmula cabe entdo no quadro geral
da recuperagdo da “cultura superior” do marxismo de Labriola que G. propde no fim
de 1930, quando, apds o “periodo romantico da luta, do Sturm und Drang popular”, o
marxismo permanecia ainda desgastado por uma busca populista de “armas mais
imediatas” de luta politica — armas imediatas que 0 marxismo encontrava no senso
comum popular ou nas filosofias dominantes do positivismo, do materialismo e do
idealismo, ficando assim subalterno aos valores imperantes. Interpretar o0 marxismo
por meio de Labriola como filosofia da praxis, em outros termos, significa restituir a
ele uma sua propria dignidade filosofica, preservando sua “substancia medular” de
qualquer tipo de degradacdo. Uma exata imagem da corrupcdo do marxismo é dada
pela publicacdo em 1921 da Teoria do materialismo histérico. Manual popular de
sociologia marxista, de Nikolai Bukharin, “que se ressente de todas as deficiéncias da
oratdria coloquial. O sucesso editorial desse livro, mas sobretudo sua crescente
influéncia na Terceira Internacional, alertam G. do perigo de uma reducgdo do
marxismo a mera sociologia da histéria e da politica modelada sobre as ciéncias
naturais e sobre o marxismo vulgar. Como programaticamente anunciado pelo titulo,
0 Manual queria ser “popular’; mas exatamente por isso sua vulgarizagdo acabava por
oferecer uma teoria em nada “superior”, isto ¢é, incapaz de elevar as massas populares
de um estado de subalternidade ideoldgica.(...) Se a filosofia da préaxis deu um passo
a frente, o mais importante, porém, resta por ser feito: essa filosofia “ainda atravessa
sua fase popular [...] é a concepg¢do de um grupo social subalterno [...] sempre aquém
da posse do Estado, do exercicio real da hegemonia”. O problema de uma sua
afirmacdo tanto tedrica como pratica coincide com a questdo da superagdo da
antinomia vulgarizacdo-alta cultura: isto é, a passagem da subalternidade a
hegemonia.®

300 FROSINI, Fabio. Préaxis. In: LIGUORI, Guido; VOZA, Pasquale (ORGS.) Dicionéario gramsciano (1926-
1937) S&o Paulo: Boitempo, 2017, p.592-597.
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A préaxis pensada por Gramsci apresentada acima pode ser apropriada no ensino de
Historia como nos apresenta a historiadora Silma do Carmo Nunes ao refletir sobre a praxis

educacional na pratica do historiador em sala de aula:

Nessa praxis os aspectos teoricos obtém ilustracdo ou exemplificacdo vinculada ao
cotidiano do professor de Historia. Na praxis do professor efetiva-se a dinamica do
processo educativo. Ele e seus alunos participam como agentes sociais do mesmo
processo no qual ha coeréncias e/ou incoeréncias, condi¢Bes internas e externas bem
como conflitos, processos criticos e acriticos. Para se tornarem criticos, a pratica
pedagdgica precisa assumir um carater transformador. 3

As trés propostas pedagdgicas pensadas neste capitulo, buscam, portanto, “vincular o
ensino ao cotidiano” a fim de transforma-lo de forma critica. Dessa forma, entendemos que ao
utilizar novas linguagens como a histéria em quadrinhos visando se aproximar dos alunos é
coerente com a “praxis pedagodgica (que) é, também, praxis social. Ela se constréi numa
concepcéo progressista de educagdo, tendo como referéncia a necessidade de fazer a critica da
realidade social na qual se insere.” 302

Pensamos que as Historias em quadrinhos de Marcelo D'Salete, assim como outras
narrativas historicas, sdo um instrumento de transformacao se mediada pelo arcabouco teérico
para compreensao critica da Histéria e da realidade, a teoria se transforma em praxis na medida

em que a leitura é uma forma de acéo transformadora.

301 NUNES, Silma do Carma. Concepgoes de mundo no ensino da histéria. Campinas: Papirus, 2002 (Colecéo
Magistério Formacao e Trabalho Pedag6gico), p.42
302 1 pidem, p.43.
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4 PARTE PROPOSITIVA

Esta parte propositiva ndo pretende trazer uma prescri¢cdo para a pratica docente, mas,
antes, estabelecer um dialogo com professores, sugerindo reflexdes na busca de diferentes
possibilidades pedagodgicas que devem ser adequadas a cultura escolar, que apresentamos no
capitulo anterior.

Na parte tedrica, debrucamos-nos sobre a obra Angola Janga, o autor e a bibliografia
pedagdgica e historiografica sobre o tema que ela retrata. Nessa parte propositiva, por sua vez,
buscaremos propor um ‘“como fazer” a partir das teorias pedagogicas trabalhadas nesta
dissertacdo, isto é, visamos apresentar sequéncias didaticas que venham a auxiliar na atuacao
docente.

Os planos didaticos foram pensados, primeiramente, considerando a realidade de que as
escolas recebem cole¢des da HQ Angola Janga pelo programa PNLD, de modo a inseri-la em
uma sequéncia do ensino de Historia nas aulas que trabalham o tema da escraviddo, fazendo da
obra, portanto, 0 objeto através do qual se possa promover a constru¢cdo de conhecimento
escolar critico, complementar na formacéo reflexiva e de consciéncia de uma estrutura social
desigual, como também servir-se de forma de aproximar o conhecimento ensinado da realidade
dos alunos. Dessa forma, possuem como objetivo geral que os alunos entrem em contato com
a narrativa e, a partir dai, o professor podera mediar o trabalho na escola.

O que exploramos na parte tedrica da leitura de Angola Janga deve servir para
desenvolvimento de importantes pontos, sendo esses 0s objetivos especificos: promover o
combate ao racismo estrutural; aplicar um projeto emancipador contrario ao hegemdnico;
proporcionar visibilidade a uma identidade complexa (ndo estereotipada) dos povos
afrodescendentes; possibilitar o desenvolvimento de um curriculo vivo com narrativas que antes
eram negadas; além de suscitar o amadurecimento de uma consciéncia de que todos somos
sujeitos historicos.

Sao amplas e diversas as possibilidades de trabalho com as questdes que sinalizamos em
sala de aula, por isso ndo oferecemos um sistema pronto de utilizagdo de Angola Janga em sala
de aula. Isso significaria, para nés, influenciar os docentes para um determinado fim, que é uma
pratica da qual procuramos nos afastar. Entendemos, portanto, que cada docente deve criar
estratégias para o melhor uso da narrativa, considerando a cultura escolar,0 publico com que
esta dialogando, e 0 espaco em que esté inserido, pois tomar como prescri¢do desconsiderando
esses pontos € anular seu papel de intelectual. O professor ndo pode ser mero aplicador de

curriculos e projetos, mas sim produtor destes, como procuramos defender.
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Apresentamos, portanto, duas propostas que dialogam com teorias criticas trabalhadas
na dissertacdo. A primeira, a pedagogia historico-critica, uma proposta marxista para a
educacdo. A segunda, uma proposta a partir do multiculturalismo critico, também influenciada
pelo marxismo, mas de forma menos ortodoxa, com as influéncias da Escola de Frankfurt e

pensadores p6s-modernos.

4.1 Proposta: Pedagogia historico-critica

A pedagogia historico-critica é uma teoria pedagdgica de interpretagdo marxista sobre
a educacdo. Dentre os pontos mais importantes esta a interpretacdo dialética da relacdo entre
educacdo e a sociedade em que ambas se transformam na relacao entre si.

Dermeval Saviani € um dos principais pensadores dessa corrente pedagdgica. Como
apresentamos na parte tedrica, o autor sintetizou um método que pode ser adaptado para
projetos pedag6gicos, CoOmo propomaos.

Os cinco passos para a sua formulacao apresentados sédo:

1. A prética social. Nesta etapa,o docente devera analisar a realidade em que seus alunos
estdo inseridos e partir desse ponto. Considerando o objetivo de promover conscientizacao
acerca da realidade em que esses alunos se inserem, promover atividades de entrevista, ou
questionarios que possibilitem analisar as origens étnicas e a classe social na qual estdo
inseridos seria um 6timo comeco.

2. A problematizacdo. Consistindo-se na identificacdo dos principais problemas postos
pela prética social, neste passo, o docente devera problematizar a analise junto aos alunos, trazer
guestionamentos acerca da realidade social, buscando identificar a formacao dessa realidade e
remonta-la como consequéncia de acontecimentos histdricos. Assim, coloca-se 0s alunos em
contato com o tema da escravidao. Este ponto tera sensiveis diferencgas de acordo com a cultura
escolar que alunos e docentes estdo inseridos. Uma escola voltada para as elites terd um
percurso e resultado diferentes de uma escola ocupada pelas classes subalternas. As perguntas
e o didlogo ndo podem ser os mesmos exatamente pela problematizacdo da realidade, diversa,
em que se inserem.

3. A instrumentalizagdo. Sendo essa etapa a apropriagdo dos instrumentos teoricos e
praticos necessarios a resolucdo dos problemas da préatica social detectados e
problematizados,as aulas sobre escraviddo fardo mais sentido pelo didlogo constante com a

realidade social. Nesse ponto, a introducdo dos quadrinhos é importante, buscando que os
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discentes se aproximem e, consequentemente, se apropriem do tema, conscientes da relevancia
desse conhecimento em suas vidas.

4. A catarse, entdo, seguiria-se desse processo, pois “trata-se da efetiva incorporacéo dos
instrumentos culturais, transformados agora em elementos ativos de transformagao social” 3%,
trata-se do momento de internalizagdo dos conceitos. A leitura de Angola Janga, que auxilia na
instrumentalizacdo, é fundamental na catarse, assim como outras narrativas artisticas que
tenham uma linguagem mais proxima da juventude, dando sentido a teoria muitas vezes
distantes da realidade do discente. Segundo Newton Duarte, “Vigotski analisou a arte como
uma técnica que daria existéncia social objetiva aos sentimentos, possibilitando assim que 0s
individuos se relacionassem com esses sentimentos como um objetivo que se interioriza por
meio da catarse.””3%*

5. A pratica social. Se o ponto de partida foi a analise da realidade social, o de chegada é
a busca pela transformacéo da mesma. Para essa transformacéo, segundo a pedagogia histérico-
critica, é fundamental a apropriacdo dos conteidos para a compreensdo da realidade na qual a
comunidade escolar esta inserida.

A leitura de Angola Janga, enquanto uma narrativa histdrica e critica, constitui-se,
portanto, de uma ferramenta tecnoldgica de educacdo coerente com o objetivo da pedagogia
historico-critica, pois a obra dialoga com a Histdria do pais e aproxima os alunos do tema,
auxiliando-os para a catarse desejada e para a atuagdo ndo alienada na pratica social.

4.2 Multiculturalismo critico

O multiculturalismo critico pensa a cultura da midia e os curriculos como produtores de
identidade e de diferencas. Com origem na escola de Birmingham, e fortemente influenciado
pelo marxismo cultural, essa teoria tem muitas interpretacfes possiveis.

Pensar no multiculturalismo pode significar trabalhar com a cultura da midia como
sugeridos por Douglas Kellner.3% A cultura da midia, na qual os quadrinhos estdo inseridos,
transmite uma visdo de mundo hegemonica, no entanto, ela também traz, em suas brechas e

narrativas, interpretacdes contra-hegemaonicas. Kellner observa os filmes de Spike Lee e, nesse

303 SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia. Campinas: Autores Associados, 2008, p. 57.

304 DURANTE, Newton. Lukacs e Saviani: A ontologia do ser social e a pedagogia histérico-critica. In:
SAVIANI, Dermeval: DUARTE, Newton (Orgs.). Pedagogia histérico-critica e luta de classes na educagéo
escolar. Campinas: Autores Associados, 2012, p.56.

305 KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru, SP: EDUSC, 2001.
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contexto, as narrativas do diretor trazem uma visdo antirracista, mesmo sendo seus filmes
produzidos em um ambiente racista.

O multiculturalismo critico traz a abertura de possibilidades interpretativas nao
estruturais, por isso sdo pos estruturalistas e propdem uma leitura critica da midia. Nessa teoria,
a acdo do docente como mediador da producdo de conhecimento é a de proporcionar
constantemente dialogos entre as experiéncias discentes e outras culturas muitas
vezes silenciadas para que os alunos pensem criticamente e, consequentemente, adquiram a
habilidade de entender e criticar os sistemas de poder e a injustica social que reproduzem.3%®

Um exemplo dessa préatica foi a acdo de Allan da Rosa, que procura trazer visibilidade
para a ancestralidade afro-brasileira utilizando diversas ferramentas culturais. A proposta, aqui,
portanto, é pensar Angola Janga com essa tecnologia cultural, partindo da necessidade de
aproximar da realidade do aluno o uso da HQ.

O primeiro passo seria uma roda de leitura, na escola ou em um espaco cultural. A leitura
conjunta com os educandos é importante para o professor recuperar e permitir que 0s
sentimentos e as impressdes sejam compartilhados e tomados em conta para ampliar o didlogo
com o conteudo. A leitura dos quadrinhos é uma narrativa que se aproxima da realidade da
juventude, sempre bombardeados por imagens. A roda de conversa, com exposi¢do docente,
auxilia, assim, também na “‘alfabetiza¢do midiatica” pensada por Kellner.

A partir da realidade dos alunos, em um segundo momento, cabe ao docente aprofundar
0 conhecimento historico por meio da apropriacdo da bibliografia sobre o tema, e nesse ponto
é importante reforcar que a narrativa de Marcelo D’Salete, mesmo sendo ficcional, foi
produzida a partir de pesquisas historicas. Apos a “alfabetizagdo midiatica” e a leitura da
narrativa de conteddo critico, o conhecimento histérico terd mais significado. Como
aprofundamento, podemos buscar intertextualidades com outras linguagens, como musicas de
Rap, buscando um trabalho interdisciplinar e de aproximacdo com a proposta pedagdgica da
Pedagoginga e, nisso, € interessante buscar pelo repertorio dos alunos, pois muitos podem ja
ter ouvido Rap, mas ndo fariam pontes com o conhecimento historico sem a mediacéo docente.

O terceiro ponto seria uma culminancia, que poderia ser pensada como uma avaliagéo,
em que os alunos produzirem a sua narrativa, uma narrativa em Quadrinhos, um podcast, uma

pintura ou um texto.

306 KELLNER, Douglas; SHARE, Jeff. Educacdo para a leitura critica da midia, democracia radical e a
reconstrucao da educacao. In: Scielo, 2008. Disponivel em:
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-73302008000300004. Acesso em: Jan. 2021.
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Nesta proposta destaca-se o papel mediador do professor enquanto aquele que auxilia
na promogdo de uma leitura critica da obra, possibilitando explorar todas as suas
potencialidades como apresentadas no segundo capitulo desta dissertagdo, € um
aprofundamento do conhecimento histérico que faz-nos refletir sobre o presente enquanto

consequéncia, com o cuidado de ndo cair na pedagogia do consenso que ja é hegemdnica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Historia quadrinizada constitui um amplo género, podendo ser trabalhada de diversas
formas. Procuramos, nas analises deste trabalho, demonstrar a necessidade do cuidado, por
partes dos profissionais da area de Histdria, nas escolhas das historias em quadrinhos a serem
levadas as escolas, considerando que algumas obras sdo produzidas de forma direcionada para
0 publico adulto, mas oferecem grande potencialidade se adaptada ao publico mais jovem a fim
de trazer determinadas tematicas tdo relevantes a uma formacéo critica transformadora.

A Obra de Marcelo D’Salete apresenta uma narrativa grafica que trata temas historicos
com especial atengdo para o carater artistico, com um tragado, um desenho mais elaborado
tecnicamente. A linguagem que utiliza corrobora para a construcdo de um discurso historico
mais refinado, mas também menos didatico e menos preocupado com os contextos histéricos e
abordagens generalizantes sobre o tema. Por outro lado, no entanto, suas obras contém grande
profundidade desse saber, o que exige do leitor um conhecimento prévio e dominio,
considerando-se que D’Salete vale-se, também, de vasta bibliografia em suas obras historicas.

Como Nabu Chien sinaliza:

Ainda que seja temeroso apontar uma obra que seja definitiva em qualquer campo,
seja qual for o assunto, Angola Janga, de Marcelo D'Salete, lancada em 2017 pela
editora Veneta, pode ser considerada a mais completa visdo sobre Palmares concebida
em quadrinhos até o momento. Fruto de um extenso e cuidadoso trabalho amparado
em ampla pesquisa bibliogréfica, o livro de mais de 400 paginas traz personagens até
entdo ignorados nas versBes de quadrinhos e que desempenham funcGes
preponderantes na resisténcia e manuten¢do do quilombo. Com isso, a historia possui
subtemas que véo se desenvolvendo paralelamente. Naturalmente, Zumbi tem papel
principal € o autor soube construir um personagem cujo destino é a0 mesmo
tempo tragico e herdico. 37

A complexidade construida por suas narrativas com tamanho refinamento artistico amplia
as possibilidades de interpretacdo e de utilizagdo destas Historias em Quadrinhos para
construgdo de um conhecimento embasado em historiografias criticas, como as produzidas por
Slenes, Hebe Mattos e Sidney Chalhoub, a de Dermeval Saviani, Mészaros e de Allan da Rosa
na Pedagogia, além de dialogar com outros importantes teéricos como E. P. Thompson, Antonio

Gramsci e Paulo Freire.

307CHIEN, Nabu (Nabuyoshi Chien). O negro nos quadrinhos do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Peirdpolis, 2019, p. 249-
250.
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Ha varias préticas pedagogicas que podem ser desenvolvidas com os alunos visando o
ensino da Historia. Entre elas, visamos demonstrar a utilizagdo das Histdrias em Quadrinhos,
pontuando que, para isso, € fundamental ao o professor conhecer e dominar os codigos da
linguagem dos Quadrinhos e ter dominio da metodologia historiografica e pedagdgica que se
busca desenvolver, de modo que exploramos essas questdes para preparacdo deste profissional.

Ainda que a cultura historica vem sofrendo com muitas visdes distorcidas que Ihe acusam
de ser uma mera opinido e também com a docéncia nédo seja diferente, considerando projetos
como o Escola sem partido que vem ganhando forca, a sala de aula continua sendo um espaco
privilegiado de dialogo, ndo para se atingir a verdade, como se pensa no senso comum, mas
necessario para o desvelamento do mundo de modo que o professor possa atingir seus alunos
e refletir junto deles e promover um fazer historiografico que s6 pode trazer davidas e reflexdes,

e esse € seu objetivo.

H& muitos modos de se entender o que seja uma aula, podendo-se discutir o que é
exatamente que caracteriza uma “aula”, diferenciando-a de uma palestra, um
pronunciamento, uma oficina, uma atividade, um ensinamento, uma licdo ou outra
modalidade pedagodgica ou meramente difusora do conhecimento. Para efeitos deste
texto, centrado em abordar as performances dos professores de Historia, a aula ser&
analisada como composta por trés grandes elementos e um grande propdsito ou
objetivo. Os trés elementos sdo os saberes da disciplina, os saberes da docéncia e 0s
imprevistos. O objetivo de uma aula de Historia é a produgdo de saberes de natureza
histérica que fagam sentido aos alunos, que sirvam para que eles se indagam acerca
de sua vida social e familiar, de seus relacionamentos, de seus valores. Em termos
propriamente educacionais, o objetivo de uma aula de Histdria é a realizacdo de
aprendizagens significativas para os alunos, entendidas aqui como aprendizagens dos
conteddos, conceitos, métodos e tradi¢cdes que lhes sirvam para entender de modo
mais denso 0 mundo em que vivem. Ao invés de denso, se poderia mesmo dizer que
temos como objetivo que os alunos tenham uma compreensdo critica do mundo em
que vivem. Embora j& um tanto desgastada, a palavra critica expressa bem o principal
objetivo do ensino de histéria: que o aluno possa olhar sua realidade, seu entorno
social e politico, e refletir sobre ele a partir de uma riqueza de referenciais (exemplos
de outros tempos, de outras sociedades, de outros grupos sociais, que enfrentaram
situagBes semelhantes e as resolveram de outro modo). Entendemos por uma postura
critica a possibilidade de olhar para sua realidade com algum distanciamento, de
efetuar um olhar mais amplo, que possa colocar em perspectiva as a¢bes que
examinamos. N&o constitui objetivo de uma aula de Histdria do ensino médio ou
ensino fundamental a formacdo de “historiadores em miniatura”. Sendo assim, a
selecdo de conteldos e de atividades deve ser feita pelo professor levando sempre em
conta o entorno social e politico dos alunos.3%

Esse trecho do artigo de Fernando Seffner resume o que deve ser a aula de Historia que,

como grifamos, deve ter o objetivo de levar o aluno a desenvolver seu senso critico. E sabido

308 SEFFNER, Fernando. Saberes da docéncia, saberes da disciplina e muitos imprevistos: atravessamentos no
territorio do ensino de Historia. In;: BARROSO, Vera Lucia Maciel et ali (orgs.). Ensino de histéria: desafios
contemporéaneos. Porto Alegre: EST; Exclamacdo; Anpuh-RS, 2010. - Grifo nosso.
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das dificuldades disso, mas a sala de aula é a grande oportunidade de busca da racionalidade.
Fora da escola as disputas sdo ainda maiores e, por isso, nela, em especial na aula de Historia,
deve-se destacar uma disputa fundamental para que o jovem construa uma autonomia critica.

Seffner apresenta os saberes e as competéncias de um professor de Histéria. O rigor
cientifico € um importante saber académico também necessario aos docentes. Com esses
saberes, torna-se um tradutor, um mediador do conhecimento com o rigor devido para sempre
levar discentes ao questionamento de sua realidade. Além disso, o professor conta com o
“aproveitar o imprevisto” como uma possibilidade de transformar o que parece ser um problema
em algo novo. Em muitos momentos os pontos que foram neste trabalho apresentados, tais
como o racismo estrutural e a questdo da identidade, aparecem nas acGes e em questdes trazidas
pelos alunos de forma inesperada. Ainda que se quebre o ritmo planejado, isso ndo pode de
forma alguma ser ignorado pelo docente, pois sdo justamente nesses momentos que o aluno
acaba dirigindo sua atencdo, uma saida da alienacdo, e pode-se, assim, trabalhar para construir
algo novo.

Além desses pontos, ainda retomamos a necessidade de lembrar a maxima de Lowenthal
afirmando que nos historiadores ndo temos o monopolio do passado. O aluno ndo tem
responsabilidade sobre este fato, mas acaba sendo vitima dos familiares, da igreja, e das redes
sociais que trazem diversas visbes sobre o passado sem o devido rigor cientifico. E para
enfrentar tais problemas que a aula deve objetivar reflexdes as quais a aluno possa reagir e
construir certa autonomia critica. Nesse processo, no entanto, o professor deve tomar o cuidado
de ndo afastar ou ridicularizar as informacdes trazidas pelo aluno, mas lembrar que o aluno ja
traz consigo uma realidade a partir da qual o professor pode (e deve) construir algo.3%® A aula é
um espaco privilegiado de transformacéo.

O fazer Histdrico na escola deve levar os alunos a ter contato com a Histdria e a memdria
de seus locais construindo uma verdadeira identidade e, para isso, 0 conhecimento
historiografico ndo pode ficar preso nos muros da universidade, mas deve ser levado para fora,
funcdo que cabe aos historiadores que atuam na educacao a possibilidade de desenvolvé-lo por
meio de sua pratica profissional.

O projeto pedagdgico dos professores deve buscar construir o conhecimento historico em
sala de aula e a histéria em quadrinhos Angola Janga pode contribuir para essa construgéo.
Numa linguagem mais proxima para os alunos, a obra pode trazé-lo de forma rigorosa e

embasada por meio de uma linguagem da narrativa grafica, auxiliando na producdo de

309 FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e terra, 2016.
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conhecimento significativo em sala de aula. Consideramos a leitura na escola como um
importante meio de sensibilizagdo dos alunos através da qual pode-se fazé-los perceber os
tracos da luta pela libertacdo dos escravizados, destacando que sua libertacao foi decorrente de
uma acdo deles mesmos, uma conquista tal qual é o acesso dessas pessoas ao ensino hoje. No
entanto, é também mostrar que neste processo ndo se tem necessariamente algum heroismo.
Como proposto por Sidney Chalhoub, é importante que nesta sensibilizacdo entenda-se que a
libertacdo foi uma acéo coletiva e consciente daqueles escravizados que sao sujeitos historicos,
como os proprios alunos também sao.

Angola Janga narra um importante capitulo da histdria brasileira, dialoga com a historia
e cultura africanas em coeréncia com a lei 10639/03. A obra é importante para entendermos a
origem do racismo estrutural no Brasil, e, dessa forma, consiste num primeiro passo para
combaté-lo. A obra mostra como os escravizados agiram para conquistar a sua propria liberdade
e, para além do combate ao racismo, a histéria em quadrinhos mostra para os leitores que todos
somos sujeitos histéricos e transformamos nossa realidade por meio de nossas acoes e agindo
coletivamente: tal como os escravizados na Ameérica portuguesa buscaram sua liberdade, os
movimentos sociais trouxeram avangos fundamentais para o combate do racismo estrutural na
educacéo e, consequentemente, na sociedade.

Ainda, importante € explicitar para o estudante a importancia da pesquisa feita por
Marcelo D'Salete que o possibilitou a construgéo de sua obra, e estimular, assim, sempre uma
producdo de conhecimento amparado por pesquisa em fontes, por uma bibliografia. Sabemos
gue com o advento da internet € muito comum uma simples cépia de informacGes ou mesmo
acesso a aulas virtuais de Historia sem rigor critico. Mostrar para os alunos de onde o autor se
baseou é fundamental. Mostrar que tal trabalho ndo é a formulacdo de uma simples opiniéo,

mas sim a elaboracdo de uma reflexao.

A histéria do Brasil é recheada de deflagracfes negras, revoltas escravas, rebeliGes
individuais e coletivas. Se o Haiti traz exemplo da revolta de 1792, que amedrontou
por séculos os senhores de engenho e marcadores internacionais; se 0s palenques e
cumbes negros espocaram em inimeras paragens da América do Sul e Central; se o
levante soteropolitano dos malés confere um pedago da real grandezada participacéo
de isldmicos nas conjuras e nas ciéncias da escravaria brasileira, mas pontilhada de
influéncias nagd, mandinga, dona e fula; se Palmares ainda é um espinho na garganta
de qualquer apertador de correntes, tendo resistido por mais de um século na Serra da
Barriga e por centlrias na memoria cultural brasileira, ainda assim cabe salientar que
foram muitos outros casos, infindavel conta de levantes e quilombos do norte e do sul
do pais. Entre negociagdes e conflitos abertos, sangrias e pali¢adas, a tempestade dos
quilombos firmou uma grande senha e um sonho sem par na referéncia de imagens e
fundamentos afro-brasileiros. A pimenta todo momento em que as necessidades e
recordacfes de revide afrontam a opressdo, mas adoca pela intuicdo que, apds 0s
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cortes na pele do caminho, apds as pelejas em que familiares e malungos tombam nas
velas vermelhas, o ninho calido e a paz fraterna serdo realidades. 31

Esse trecho de Nabu lembra-nos da hegemonia no Brasil vide que sdo poucas familias
que controlam os meios de comunicacdo mais influentes, como emissoras de televiséo, radios,
além de jornais impressos e paginas de noticias digitais. O que mudou foi que a luta das
minorias subalternas conquistou uma maior abertura nessa hegemonia. Com muitas lutas
conquistaram-se espacos e transformou-se a educacdo e a producdo cultural em espacgos mais
democraticos e multiculturais.

Assim, outro ponto importante é relacionar com outras linguagens que dialogam com a
cultura afrodescendente, como o hip-hop, enquanto género musical que dialoga com a cultura
juvenil e com grupos subalternos, marcas dessas conquistas na luta contra-hegemonica. Além
da cangdo pedagoginga de Thiago Elnifio que dialogamos durante o trabalho, h& outros
representantes do Rap nacional, como Racionais, Sabotage, Criolo, etc. que poderiam dialogar
com a HQ em um projeto mais ousado.

Selecionamos Emicida por sua aproximagdo com o universo das HQs como o rapper
explicita em muitas falas, como no prefacio de um Quadrinhos do X-Men, escreve que “nada é
mais hip hop do que isso”%!, referindo-se a obra dos super-her6is mutantes. Em uma musica
lancada em 2018, chamada Pantera Negra, 0 musico faz referéncia ao primeiro super-heroi
negro do universo Marvel, como também ao X-Men e o Motoqueiro fantasma (heréi que é,

inclusive, homenageado por sua gravadora: laboratério Fantasma).

Minha pele, Luanda

Antessala, Aruanda

Tipo T'Challa, Wakanda

Veneno Black Mamba
Bandoleiro em bando

Qué o comanda dessas bandas?
'Sa noite ceis vao ver mais sangue
Do que Hotel Ruanda

A era vem selvagem

Pantera sem amarra

Mostra garra negra

Eu trouxe a noite como camuflagem
Sou vingador, vingando a dor

310 RosA, Allan da. Pedagoginga, autonomia e mocambagem. Séo Paulo: Polen, 2019, p. 58- 59

3L EMICIDA. Apresentacdo. In: PISKOR, Ed. X-Men: Grand desingn / roteiro e arte por Ed Piskor; traducéo por
Livia Koeppl. Barueri, SP: Panini Brasil, 2020, p.6.



Dos esmagados pela engrenagem
Ceis veio golpe, eu vim Sabotage

Mistico, mil orixas num pantedo, bravo
Mato colono, pono fim, igual lefo de Tsavo
Tuchano grave memo

Entrave nunca, eu agravo

Monstro, crénio, vibranium

Te corto em 12 avos

Raio tipo Usain Bolt, 10 mil volts
Ancestrais aplaudem, gravem

Tanehi sem coachs

Memoéria longa, pavio curto
Nesse approach e pa
Digam que o zica voltou tipo um(a)ka

Com a garra, razéo e frieza, mano

Se a barra é pesada, a certeza é voltar
Tipo Pantera Negra (eu voltei)

Tipo Pantera Negra

Com a garra, razdo e frieza, mano

Se a barra é pesada, a certeza é voltar
Tipo Pantera Negra (eu voltei)

Tipo Pantera Negra

Agora em mi laje, ela Dora Milaje

Brota na base, bem Nicki Minaj, ora é miragem
Jato Mirage, voos altos, Sr. Spock

Bonde igual Lanterna Verde, t6 bem Super Choque

Prum novo mar Vermelho

Uma nova travessia

Pro povo ter reis no espelho

Minha caneta cria

Rua, Wu Tang, Supermam mais tecnologia
Simbdlico tipo guia

Na madrugada fria

Vim esmagar boy que debocha da cultura black
Um Kasparov a brindar mate e assinar o cheque
Sou anti sinhozinho, independente nas track
Rato, respeita meu tempo, ndo seja moleque

Se vem de Stan Lee, um Spike Lee

Mei Bruce Lee

T levando Brasil estilo Mauricio Kubrusly
Tipo Solange, um lugar na mesa

Negra ou morena? Na dlvida, chame-a de princesa
Autoconhecimento, autoajuda

Fluxo do tempo, tipo samples, tipo Buda
Amor pra encher mil livros

Tipo Gabo ou Neruda

Quem casou com a tempestade

N&o se liga em guarda-chuva

Tendeu?

Com a garra, razéo e frieza, mano

Se a barra é pesada, a certeza é voltar
Tipo Pantera Negra (eu voltei)

Tipo Pantera Negra
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Com a garra, razdo e frieza, mano

Se a barra é pesada, a certeza é voltar
Tipo Pantera Negra (eu voltei)

Tipo Pantera Negra 312

Essa obra politiza a HQ do super-heroi, forte na cultura juvenil, relacionando-a as
questdes caras para a educagdo como 0 racismo estrutural e a tradicdo africana e
afrodescendente. A obra pode dialogar com Angola Janga e aproximar o universo de uma HQ
considerada mais “séria” e “adulta”, mais inteligivel, a leitura de uma HQ como a do pantera
negra vinculada a cultura da midia, a fim de apontar os discursos contra-hegemonicos nas obras,
tal como a visdo estabelecida pelo rapper pode servir como uma excelente introducdo ao
diélogo.

Outra masica de Emicida, Para ndo ter tempo ruim, de 2010, dialoga diretamente com a

questdo da diaspora africana e do sistema escravista:

Avisa que Zumbi voltou, ta ligado! Na hora do boom

Vocés vao lembrar que o punho cerrado é mais que o logo da SLUM
Nervo da dor, trago nos olhos, Xangd e Ogum

Caem fracos, ndo se carrega peso morto essa é a regra um

Via massacre todo dia

Ganhei que se inocéncia fosse seguranca, crian¢a ndo morria

Minha esperanga morreu cedo, e eu ao invés de sentir medo da matanca
O resto de mim jurou vinganca

Uno os maloqueiros, pra honra-los em memoria

Uns dizem que faz dinheiro (sera?), a gente faz historia

Eles s&o porcos num chiqueiro de ingléria

Irméo, vocé ndo acha que isso explica demais pra quem tem raz&o?!
H4 anos, manos traficam no quintal

Se coxinhas num vém sua parte, causam funeral

Pretos amontoados por um racismo brutal

N&o tem justica, quero vinganca, foda-se, agora é pessoal! 313

A obra cita Zumbi como justiceiro que luta contra o racismo estrutural de hoje, como
Angola Janga que conclui mostrando a situagdo do afrodescendente hoje nas periferias das
grandes cidades.

Ainda estamos longe do desejado no Brasil, mas sem duvida o ensino de Histéria que

inclui a cultura de africanos e afrodescendentes nas escolas, assim como a ampliagcdo da

312 EMICIDA. Pantera Negra. Album: 10 anos de Triunfo (2018).

313 EMICIDA. Pra néo ter tempo Ruim. Album: Pra quem J4 mordeu um Cachorro por Comida Até Que Eu
Cheguei Longe (2009).
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producdo e uso de histérias com o protagonismo e memdarias dos negros na educagdo como um
todo séo passos fundamentais em dire¢do a uma sociedade mais justa e igualitaria.

Houve um grande avanco na chegada de livros na escola por programas como o PNLD
literario, além de muitas obras atuais da historiografia que podem dar o apoio teorico para o
professor desenvolver um projeto pedagdgico com novas linguagens cujo uso possa ser e que
seja significativo e transformador. Vimos, assim, como é importante a utilizacdo das narrativas
gréficas para aproximar o professor do universo da juventude do aluno e partir de seus saberes
discentes, mas, como apontamos, em sua praxis educacional ¢ fundamental, principalmente,
agir como um mediador e agente intelectual, pois apenas assim poder-se-a angariar uma
verdadeira transformagé&o social por meio da educacéo.

Retomando outro importante ponto que buscamos destacar, para a pratica docente é
necessario a reflexdo do meio em que se esta inserido, pensar a cultura escolar pois, como
aponta Gadottti, Freire e Guimaraes, “Cada escola é fruto de suas prdprias contradi¢des. Dai
insistir no movimento em prol da autonomia da escola como estratégia para melhoria de sua
qualidade.” 3% No entanto, a valorizacéo dos profissionais da educagio que nio acompanharam
0 melhor acesso aos livros e materiais € um grande dificultador nesse quesito. Com baixos
salarios raramente ajustados com a inflacéo, o professor se vé obrigado a trabalhar em duas ou
mais escolas, fenbmeno chamado de proletarizacdo docente que, segundo Anténio NO6voa,
relaciona-se “com a intensifica¢do do trabalho docente (inflagdo de tarefas diarias e sobrecarga
permanente de atividades) e com a introdugao de praticas administrativas de avaliagdo” 3!

Desse modo, a praxis € também uma resisténcia do professor, ainda mais neste contexto
que estd cada vez mais dificil considerando-se a BNCC e reformas na educagdo que tanto

buscam uniformizar e dar énfase ao curriculo avaliado na I6gica neoliberal onde a:

introducdo de inteligéncia artificial, a tecnologia néo se apresenta como mediacéo,
mas substitui o trabalho humano pela maquina. Em tese, a correcdo de provas
dissertativas diria respeito a um trabalho “intelectual”, de analise de conteudos e
decisdo sobre valor a atribuir a determinado tipo de resposta. O emprego de
inteligéncia artificial s6 pode substituir o trabalho docente quando este ja chegou no
grau maximo de exploracdo e o emprego das capacidades intelectuais ja foi
suficientemente reduzido, pelo simples esgotamento fisico de professores com mais
de 3 mil alunos. A degradacdo do trabalho docente compete diretamente para a
impossibilidade de que a relagdo pedagdgica possa conter tragos de experiéncia

314 GADOTTI, Moacir; FREIRE, Paulo; GUIMARAES, Sérgio. Pedagogia: didlogo e conflito. Sdo Paulo: Editora
Cortez, 2007, p. 23.
315 NOVOA, Antonio. Relacdo Escola/Sociedade: Novas Respostas Para um Velho Problema. In:

https://acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/24/3/EdSoc_Rela%c3%a7%c3%a30_escola_sociedade.pdf.
Acesso em 10/07/2020.
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formativa. (...) Em algumas escolas estaduais da rede basica de S&o Paulo também
estd sendo empregado um software no qual se insere resultados de avaliagBes dos
estudantes em planilhas e a maquina responde com um laudo que diz quais as
competéncias e habilidades que faltam para o estudante adquirir, de acordo com o
previsto. As habilidades e competéncias estdo numeradas e descritas na Base Nacional
Comum Curricular, e o laudo gerado deve orientar o trabalho docente. O importante
aqui é que a avaliacao de resultados dos estudantes é a medida da produtividade do
trabalho de ensinar. Ja faz tempo que a avaliacdo de rendimento se tornou mecanismo
de gestdo que estd a espreita para tornar-se ferramenta objetiva de seletividade,
expulsdo e substituicdo de trabalhadores e trabalhadoras da educacdo. Aponta um
processo no qual o trabalho de gestdo se automatiza e transforma a avaliagdo num
processo constante por meio de aplicativos, enquanto o trabalho vivo é expropriado
de seus contetidos e se torna um trabalho cada vez mais simples e destituido de
conhecimentos. O mesmo ocorre nos processos chamados de “uberizagdo” do
trabalho, aqui colocados dentro do processo de trabalho docente.”3!6

Como mostra a autora, a educacao estd cada vez mais técnica e a figura do professor
tem a sua pratica como agente intelectual esvaziada em nome de um profissionalismo tecnicista.
Além da proletarizacdo docente que ja vem de longo tempo, os professores encaram um
desmonte da seguridade trabalhista no contexto ultraliberal. Sobre esse contexto Ricardo Lisias
aponta, com muita sagacidade em seu Diario da catastrofe brasileira, que vivemos um

momento de:

Popularizagdo da leitura, também com o incremento de bibliotecas escolares e outros
movimentos de apoio a acervos didaticos. Ao mesmo tempo, a vida do professor da
escola publica, que atende a maioria da populacdo, hdo melhorou em nada. Os salarios
continuam muito baixos, as condi¢Ges de trabalho sdo péssimas e persiste a repressao
as mais do que justas greves. Os livros, portanto, ndo melhoraram a vida de quem
ensina os estudantes a ler. 3%

Dessa forma, apesar de escolas publicas terem excelentes materiais, como a historia em
quadrinhos Angola Janga, que chegaram em muitas escolas (como onde leciono) pelo trabalho
de educar numa sociedade sem futuro Brasil, possibilitando uma praxis transformadora dos
docentes, ainda nos deparamos com a realidade da falta de investimento no profissional que
deve mediar seu uso. Assim, se ndo nos aprofundarmos intelectualmente, com formacoes
continuadas, por exemplo, apenas faremos com que escolas majoritariamente continuem como
meras reprodutoras de curriculo prescritos e da hegemonia do sistema em que estamos

inseridos.

316CATINI, Carolina. O trabalho de  educar numa  sociedade sem  futuro. In:
https://blogdaboitempo.com.br/2020/06/05/0-trabalho-de-educar-numa-sociedade-sem-futuro/amp/. Acesso em
13/08/2020.

317) {s1As, Ricardo. Diario da Catastrofe Brasileira. Rio de Janeiro: Record, 2020, p.297.
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Reflexao final

HISTGRIA EM VOCE DISSE
QUADRINHO.

QUADRINHO
E BoM PRA
TUDo.

Figura 44 318

318 | AERTEGENIAL. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CFfefW7Mjud/?igshid=132fn0s2rwhéd,
publicada em 23/09/2020. Acesso: 20/10/2020.
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